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sANA-rslz ULUauN HAYAT DA MARLA,
RlNDAN BlRi KoPMUs DEMEKTlR - K. ATATÜRK

buradan da bazı yeni kavramlara
Varma k istiyoruz.

Özgün bir sanatımızın olma-
dığı çok söylenmiştir. Ama bunuıı
nedenleri üzerinde du ru lmam ışt ır.
Nasıl bir sanat özgü,ndür? Ozqün-
den ne anlıyoruz? Bu sorular ya
zık ki hep karsılıksız kalmıstır.
Dost, işte bu soru]ar üzerinde tar-
tısıı,ıa k, bunları elestirmek yarariı
o]acaktır, diyor. 5orusturmamızın
amacı budur. Bunu yapmak zama.
nının da artık geldiğine inanıyoruz.
Şimdiye değin Batı'ya baktlk, bun-
dan sonra da bakmakta devam
edeceğimizden kusk ı, m uz yokıur;
ama bu kez bakısımızı daha kendi-
mize özgü, daha kendimizden ha-
reket ederek, daha bizim yapmak
i5tiyoruz. Tanzimat'I bir baslangıç
olarak alışım ızın nedenı açıktır:
Tanzimatla, "Türkiye, Batı uygar.
lığının çegitli baskısı aliında ge|e.
neksel kurumlarından bir çoğunu
atarken bunun yerine yenilerini ve
ve baskalannı almak zorundaydı;
Tanzimat hareketi kendi varllk ve
uygarlığını yadsıyan bir devletiıı
yaşayabilmek için, Fransız devri.
minin gellrdiği demokratik kav.
ram ve ilkeleri benimsemeye çalış
tı ve İmparatorluğa bağlı olan di.
ğer İsl5m ve Hiristiyan budunlara
ulusal bir bilinç verirken, kendı
ulusumuzdan bu hak ve bilinci kal.
dırdı. Bu politika, zorunlu olarak
edebiyaita da, ulusal dehamızdan
değil, Fransız, İngiliz, Atman, Ame

rikan deh6sından esinlenme alış.
kanllğl yarattl." Tönzİmat'ü, cUm-
hUriyeti (Atatürk çağınl bir yana
bırakırsak ) kendi kaynaklarım ız
dan bir kopma çdğı diye alabiliriz,
Bu,na herseyi Batı'dan bekleme ça-
ğı da denebilir. İste bu sorular bi.
zi, Batı'yı daha yakından tanıma-
ğa başladığımız b)r zamanda, Ba"
tı sözcüğü üzerinde daha da dü-
şünmeğe götürecektir. Batı bugün
daha belirgin bir kavram kazan.
mıstır bizim için. Cünkü: buqün
yasayan yasamayan yerlerini daha
iyi görüyoruz Batl'nln .

Türkiye, büyük bir uyanıs ça"
ğı yasıyor, Ekonomik, siyasal, kül-
türeI bağımsızlığ ını herşeyin üs-
tünde tutmak istİyor. Herseyden
önce de kendisi olmak isıiyor. Sa-
notlyla da bu özlemi duymaktadır,
Yani özgün bir sanat istemekredir.
Kısaca, Batı etki5inin dısına çık-
mak,Batı Edebiyatı Tesirindeki
Türk Edebiyal,ı gibi bir baslığı 9ör_
mek istemiyor edebiyatl, 5anatl
üzerinde. kendi kubbesinin sana
tlnı istiyor, bu,nu yaptığı zaman,
Battnın içinde yerini alacağını bili-
yor.

Dost, iste bu sorularıyla bü-
tün Türk sönötçılarını bu konuda
düsünmeğe çağırıyor. Kendi değer
ölçüleriyle, kendi sanatını ku rmak
demek olan bu anlayısın güçlen-
nıesini diliyor. Böyle bir görevi
üzerine alırkende kıvanç duyuyor.
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ost, bU sayıslnl Tanzimat1
tan baslayarak bugüne kadar ge-
len sanatım ızı eleştirmeğe ayırmış-
tlr. Bunun içinde, memleketimizin
tanınmıs bütün sanatçılarını bu
konuda düsünmeğe çağırmıs bu
lunuyoruz. Tanzimat sonrası 5ana-
tımlz derken, edebiyatı, resm i,
müziği, mimariyi, tiyatroyu, kısa-
ca bütün sanat yararmamızı anlı-
yoruz. Bunda,n da amaç Tanzimat,
İan sönr6ki sanatımlzln Batlyla
bir karşı laştımasın ı yapmaktır. Bu-
nö, Batl sanatlyla Türk sanatlnln
yerini çizmek, durumunu söpta.
makta diyebiliriz. Özellikle, Batı
sanatl dediğimiz zaman bizim bu-
hun yanındaki yerimizin ne oldu-
ğunu ne olması gerektiğini açıkla-
mak, bunun üzerinde düsün mek
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ACABA? - Bu ü|kede fikir ve sanat adına
ne varsa hepsi de takibe uğrar. Hatt6 büiün ülkeye
yayılmış olan Nurculuk bile arasıra takibedilir; am,a
sonunda sanıkıar beraef eder. Çünkü bir fikir, kayna-
ğını dinden alırsa onun bir çeşit doİunuI,mazlığı vardır.
Her yıl Mevlevi 6yinleri devletin koruyucuIuğu altın-
da yenilenir. Şimdi sıra Bektaşilere geldi; elbette onla-
rın da hakkı var. l925'ten çok uzaklardayız. Atatünk de
öldü, Kim görecek bizi? lstediğimiz 9ibi çiğneriz yasa-
ları., Anıt - Kabir'e bir ziyaret, hepsini siler süpürür:

"Bir kez Allah dise aşk ile lisanı
Dökülür cümİe gün,ah misl-i }pızan".
Ama l6yik düşüncenin arkasında daima polis, sav-

cı dolaşır. Birkaç ay içinde kaç kitap toplandı; kaç oyun
ihbar edilip takibe geçildi; sözlüler yeter görülmedi de
panfomimlere bile el atıldı. Acaba kaşını 9özünü oy-
natan şu adam kime işmar ediyor? Bunun ,altında kim-
bilir neler, arkasında Allah bilir kimler var?

Şair Eşref kaç yıl önce:
"lşfe Türkiye'de şair olanın hali budur!" demiş-

+i? En azından elli yıl! Şair, romanc|, oyun yazarı,
gazeteci; üstelik bir de pantomimci? Şu halde, yakın-
da düşüncelere de el atılabilecektir? Şu odasına ka-
panmı§, bulutlara bakan adam acaba ne hınzırllk düşü-
nüyor? Düşünceleri okuyan makine icat edildi mi yapıla-
cak bir tek iş kalıyorl Hani, Amerika'da tabii dişleri sö-

küp takma diş takarlar ya. Rahat etmek için.. lnsanın
beynini değiştirip yaşadığı ülkeye ,göre yeni beyinler
fakı|acak..,

Bir memleketi yalnız politikacılar yönetirse sonu
budur. Bir ülkenin nasıl yöneti|eceğini ise o ülkenin dü-
şünürleri, sanatçıiarı öğrefir.

Ne haber?
ÖZGUR BiR YAZAR! - Menderes'in saltanatlı

günlerinde kalemlere kilit vuruIurken, ikınk yılın canbazı
biı, gazeteci, olan bitene şa5ıp kaldığını anlatıyor ve:
"Ben her istediğimi yazıyorumı bana kimse biı şey de-
miyor!" diye yazıyordu. Evet, sağa bir fiske, sola iki
yumruk, arkaya bir tokatçı,k, öne bir iekme.. [dare edip
gidiyordu. l960'ta Menderes'in kasasını femizliyenler
yazarın eski harflerle yazılmış 16übali bir mektubunu bul-
dular.

Mektutuna aruzla başlıyordu:
"Benim başvekilim, efendim benim!"
{Faülün faülün faülün faül)
Sonra, efendisinden para istiyordu.
ıAma, yazıda gerçekten canbazdı. Şimdi mükem-

mel surette yönetiyor işlerini! Bir hafta lnönü'yü övü-
yor öbür hafta başka bir parfinin başkanını savunuyor;
daha bir haftaya yine lnönü'ye bir parmak bali sonra
öteki partinin başkanı önünde lnönü yü yerlere yuvarlı-
yan yövan çizgiler..

Evet; insan bu derece kurnaz olursa hem kendi an-
layışındaki özgürlüğün, hem de iyi bir kazan,cın tadını
çıkarır. Bu kadarla da kalmaz. Heı,kes onu: "Ne yazıyor
adam be! Ne kıvrak ,kalemi var!" diye göklere çı,korır.

Çünkü; herkes, gevezeliğin, yazı canbazlığının tut-
kunu hayranı kesilmiştir. Düşünceler durmuş, akılsızca
hayranlı klar veryansın etmiştir!

UCUZLUK - Gazeteci, yirmi beş kuruşu verene
hem sekiz sayfalık bir gazete, hem de renkli resimli 24
sayfalık bir dergi veriyordu. Bu dergi ertesi hafta -bir
başka dergi sayılacak ekiyle birlikte_ l00 kuruşa satı-
laca ktı.

Son aylar içinde ortalığı böy|e lüks olduğu derece-
de ucuz dergiler sardı.

Bilirsiniz, vakiiyle Varlık'ın, Dost'un, Yediiepe'nin
l00 kuruşlu,k kitapIarı havaya ka|dırılır: "Bu ne ucuzluk?
Bunların parasını kim veriyor?" diye bağırılırdı. O ki-
taplar bugün iki lirada da duımayıp üç liraya çıkarken
bu renkli resimli dergilerin ucuzluğu nereden geliyor?

Sorma|k ayıp mı olur yoksa?
ONLAR ÖZ TÜRKÇE KONUşMUYoR - Anka_

ra'ya bir Rus bilgini gelmiş. Radyo bir toplantıda bu
bilginin konuşmasından da birkaç satır yansıttı 
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Sahibi:

srllm ŞENGiL
Yazı İşteri sorumlusu :

N. şENGiL

Başlık yazıIarı: Ferit APA

Ayda bir çıkar.

İdarc Ycri :

Necatibey Cad. v2/3

Yenişehir - Ankara

Basıldığı yer :

Mas Matbaası - Ankara

Abongsi:

Yıllık 12 TL. Altıaylık
6 TL. Dıs ülkelere blr misll.

ilan Şartları :

santimi l0 liradlr.

Arka kapak, 2 renkli '|,50o TL.

1 ,, 1.250 ,,

İç sayfalar 1 ,, IOOO

sürekli olarak 6 sayı rekI5m verenlere

961O, l2 sayıda ise ?i,20 indirim
yapı l ı r.

yENl Dlzl SAyı: 5

cıLT ı ı5
MART 1965

SAYİSİ t LİRADİR
Soruşturma Ör.l S.y,r,



SoR.LjŞTIJRMAMIZ

l.- Sizce Tanzimat'tan^bu_ yanaki sanatımız Bafı etkisinden kurtulmuş mudur? Kurtulmuşsa
bunu nasıl tanıtlıyabilirsiniz? kurtulmamışsa bunun nedenleri nedir?

2-Türk sanatını kendine öz9ü bir şekilde Batı'nın ydnına nasıl koyabiliriz? Kendi sanal çizgi_mizden giderek mi, Batı sanatının çizgisinden giderek mi?

3 - Sizce ulusal sanat_ ne demektir? Böyle bir sanat nası| yaratılabilir? Bu gerek|i midir? de-
ğiI midir? Biı, sanat ulusal olmadan evrensel olab.lir mi?

4- Ulusal biı sanat yaratmanın koşullarını. toplum koşullarının dışında düşünebilir miyiz?
Az geliŞmiŞ bir ülke olmak sanatımız üzerİnde etki yapar mİ Yupu..u Ürnu nur,İ karşı ç,kabiliriz.

DüŞünür, Yazar, icı'acı ve iŞİeyici 2l5 kişiye bu sorularımızı gönderdik. Aşağıd,a kimhre gönderildiğini
bıı[acaksınız.

Fikret ADIL
samet AĞAoĞLU
Adalet AĞAoĞLU
Tektaş AĞAoĞLU
Tahir ALANGU

Çetin ALTAN
Metin AND
Melih C. ANDAY
Oktay AKBAL
Fahir AKSOY
AylA ALGAN
Hamit AKINLI
Sabahattin K. AKSAL

Nevzat AKORAL
Nihat AKÇAN
Gülten AKIN
Falih R. ATAY
Lütfi AY
Fikret ARIT
Bülent AREL
Orhan ASENA
Necil K. AKSES
Gencay ATASEVEN
Cahit ATAY
M. Sunullah ARISOY
Şahap AKALIN

Doğan AVCIOĞLU
Muammer BAKIR
Adnan BENK
Cemal BİNGÖL
Salih BİRSEL
Alaettin BİLGl
ismet BOZDAĞ
Cengiz BEKTAŞ
Ferzan BAYDAR
İlhan BERK
Erdem BURİ
Fakir BAYKURT
Niyazi BERKES

Hüsamettin Bozok
Behice BORAN
ASİm BEZİRCİ
Nurullah BERK
Erhan BENER
Vüs'at O.BENER
Sabahattin BATUR
Muzaffer BUYRUKÇU
Edip CANSEVER
Turgut CANSEVER
Engin CEZZAR
Adalet cİMcoz
CelAl ÇUMRALI
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Behçet K.ÇAĞLAR

Şadi ÇALIK
Meral ÇELEN
Mahir CANOVA
Orhan ÇETİNKAYA
Sermet ÇAĞAN
Necati CUMALI
Nevzat ÇIDAMLI
Hamiye ÇoLAKoĞLU
Asaf çıYİLTEPE
Abidin DİNo
Güzin DİNo
Ahmet M.DIRANAS
Fazıl H. DAGLARCA
fuif DAMAR
Haldun DORMEN
Hamit DERLİ
Orhan DURU
Bülent ECEVİT
Şakir ECZACIBAŞI
Metin ELoĞLU
Ferit EDGÜ
Baki s. EDİBoĞLU
Turan EROL
Konur ERTOP
Azra ERHAT
Muzaffer ERDOST
satı ERİŞENLER
LeylA ERBİL
Mehmet ERBİL
Cemil EREN
Genco ERKAL
Eren EYUBoĞLU
Bedri R. EYUBoĞLU
Sabahattin EYUPoĞLU
Refir ERDURAN

Metin ERKSAN
Necdet EVLİYAGİL
Ulvi c. ERKiN
Muhsin ERTUĞRUL

Refik EPİKMAN
Bedii FAİK
oban GÜNEY
Nedim GÜNSÜN
Cüneyt GÖKÇER
Memet FUAT
Ara GÜLER
zahir GüVEMLİ
Vedat GÜNYoL
Faruk GÜVENç
TulAy GERMEN
Yılmaz GRUDA
Aydın GÜN
Talit S. HALMAN
Nusret HIZIR
Doğan HIZLAN
Selahattin HİLAV
Şerif HULÜSİ
Nuri İYEM
Cahit IRGAT
Atilla iLHAN
A. KADİR
Yaşar KEMAL
Orhan KEMAI
Necip F. KISAKÜREK
Tarrk Dursun K.
Ceyhun A. KANSU
İhsan C. KARABURÇAK
Feyyaz KAYACAN
Bilge KARASU
Yıldız KENTER
Müşfik KENTER
samim l(ocAcöz
Muhtar KÖRüKÇÜ
cahit KÜLEBİ
Mehmet K. Kurşunluoğlu
Cevdet KUDRET

çetin KÖRoĞLU
Nevit KODALLI

Şükrü KURGAN

Şükran KURDAKİJL Ruhi SÜ
Yakup K. KARAoSMANoĞLUMuammer SUN
Füreya KORAL Gülriz SURURİ
Ercümend B. LAV sabahattin SELEK
Mahmut MAK.AL Mehmet SEYDA
Selçuk MİLAR cemal SÜREYA
Rauf MUTLUAY Hikmet ŞiMŞEK
Nermin MENEMENCİOĞLU Muvaffak ŞEREF
Nezihe MERİÇ Irfan ŞAHİNBAŞ
Fethi NACİ Kemal TAHİR
Nadir NADİ Suat TAŞER
Behçet NECATİGİL Haldun TANER
Aziz NESİN Naim TIRALi
Sevgi NUTI(U Reşat TİTİZ
Özdemir NUTKU Oğuz TANSEL
Gültekin ORANSAY
Ergin ORBEY
Fikret OTYAM
Ahmet OKTAY
Munis F. OZANSOY
Erdal öz
Turgut ÖZAKMAN
Demir ÖZLÜ
Nijat ÖZÖN
Sami N. ÖZEDİM
Orhan PEKER
Ali PÜSKÜLLÜOĞLU
Cema] R. REY
Oktay RIFAT
Sevgi SANLI
Emil G. SANDALCI
Adnan SAYGUN
Ozan SADIÇ
Turhan SELÇUK
İlhan SELÇUK
Tahsin SARAÇ
Bahri SAVCI

Şahap SITKI
İlhami sosYAL
Güner SÜMER

Cahit TANYOL
Atilh ToKATLI
Ahmet K, TECER
Bedrettin TUNCEL
Ayşe TÖR
Vedat N. TÖR
Adnan TURANİ
Cavit o. TÜTENGİL
Sernih TUGRUL
İlhan USMANBAŞ
Salih URALLI
Saadet (Timur) ULÇUGÜR

İsmait ULÇUGÜR,
Turgut UYAR
Ulvi URAZ

Şevki VANLI
Tunç YALMAN
Suut K. YETKİN
SİtKİ YIRCALI
Faruk YENER
KAmran YÜCE
Can YüCEL
Tahsin YÜCEL
Turgut ZAİM

ı

Sorularımıza heınen karşılılr veıEnlefi'ıı adlarını ve karşılı'lriannı yqyıınllıyoruz. Bugüne kadar sorular]mı,

za tıaşıhk vermiyenteri}n do İ5 glln içinde karşılıHerını yollaına.larını rica, ediyoruz. Sorularımııa gelen kaş-
lılcları İki sayı d;ha yaymhyacağıı Bundan ıonra da blr boşl«a ıayımızdo| §orularımıza karşılık.verenler'ın dü,

şünceterinin ,ha,ngi rıoktada 
-Hrloştlğlnl, 

ya da nerelerde bir birlerine kanşı oldukİarını bir yazı iie belirtmeğe ça-
lışocağız.

Kürdün ,{.yhanğl yaıılırımııı corurturmamtrı gclen karşılıkların çokluğu yüzündm yıyınlayımıdık1 özür dileriz.
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|- Bana koJıısa Tanzimattan bu vena sanatımız
Batı efkisinden lurtulmamıştır. Bunun +el sebeoi, Tan-
zimattan bu yana sanatçıİarımızın sanatımzı Batı elki-
sinden kurtarmak isterıemiş olma'arıd,r. lstese eroi Lur-
lulurdu. lsJeselerd, kurlulması ,ç'n re yoprraı 9erextiği-
ni pek6i6 buIur çıkarırlardı.

2 - Tü* sanatını lendine öz9ü biı şekilde Botı-
nın yan!na koyabilmek için Balı sonatının volundan 9it-
memiz gerekir. Bafı sanatını taklit etmekIe ol.u, tr.
Bofı sano*ın . Balıda saıa.çı duyarlılığının nos l işlediğ'-
ni anlama]< qeroki.. Batı saıalının yolunda Ti.k sana
tının çizgisini izlersek, Türk sanatı kendi kişiliğini bula-
caktır. Zaten Batı sonatının yolundan 9ideıs-ek, kendi
sanal çizgimizi iz]emekten başka çıkar yol olmadığını

3 - Gerçel sanat ulusal sanattır. Ulusal sanaltan
ne,anlad öı-nı beli"leyim lBaz, kiş:|61 adam,n ağzına l6-
fı hemen tıkıyorlar.

Ulusal sa na+tan söz elnıişsin
DemeL ki sen bir fasisIsin!

. ,. . 
Bu ucı.ızı,ra oğ,z kapa.acalar gülü,ıç, asIında. Ye

alıilı]<1an. ileri qeliyor ya la l6f aniamama inadından):
BelIi ve belirli bir yaşanıa geloneği çerçevesinde o'u_
şan sanata ben ı.:lusal saıa. derim. Solıul insan'a değil,
sahici insanlara seslenen sanaf... Sanafçı kendi başı-na
yaşamadığı _gibi kendi bal,na da çai,şmaz. Meİel5
şairin kuJlandığı le|imele. yjln z onrn İ"ğildi". Kuliru-
nin.taşıdığı anlarn yüküıü |,oyan kendinden örce gelen
şairler ıgiderek. büfün b:r toplumdur: bir başka de-y(le.

sanafçının birlikte yaşadığı insanlarla daha da önce ya_

şamış insanlar- Bu anlamda ulusal sanot qerekli değildir
demek, sanat için insan ve insan yaşantısı qerekli de-
ğildir, demek olur. UIusol, yoni gerçek bi. sa.ıa. yara-
tabilmek için ilk §art, ya§ayan bir geleneğin zo"unlu ol-
duğunu kovramaktır. GeIeneğe dayanmıyan sanai ol_
maz. O]ur diyenler kendilerinden önce yaşamış insaniarı
ink6ı edenler, onları hiç yaşamam,ş sayanlul", dolay siy-
le kendilerini bilmeyenler, tanımayanla.dır, Fa5ist d'ye
ben on'ara der]rn. Sanat dünyayı he.n yo"ıımlar, hem
oe o yoru,n y6nünde değiştirrreye çabaIor. Değiştir;r
de. Oscar W'lde ,n çok qiİel bi. slzi va.: Sana+ İaÜiat,
tokli+ e+mez, labiat sanatı iaklil eder, diyor. Buqünün
sanalç sı için dünya büyük ölçüde dünün sanafçüsının yE-
ratiığı dünyadır, Onu bilmeden, tanımadan, onunla ara-
sında sevişmeli ya da kavgalı bir ilikşi kurmadan bugü-
nün sanatçısı dünyayı anIayamaz. Onun için sanat da
yapamaz. Bütün Batı sanatı yüzyıllardır süregelen bir dü_
şünce, duygu, biçim ve ses geleneği üzerine kuruludur.
Batılı bir şairin işlediği kavramlar, kullondığı görüntüler,
simgeler az çok bütün toplumun malıdır (lncil'in bu
bakımdan Batı ş:iri üzerine korkunç etlisi olmuştur). Ba_
lıl, sanotçı toplu.nla arasında il:şliyi böylg kurar. Sanat-
çının söylediği yeni söz oncak böyle anlamlı olur. Hoft6
sanalçı yeniye böylo varır, Toplumun sınıf duvaılarını
böyle aşar. Bafı şiirinde yazılanın yanısıra bir o ladar
da yazılmayan, dile gefirilmeyen, okuvucunun kafasın.
da, gönlünde oIan rJrd,". Batı §iiri atıflar üzerine ça-
Irsı.. Bü+ün gerçek şiir aiıfIar üzerine çalışır. Çünkü sa-
nat gaipten ses alıp gaibe ses vermek değil biı toplum
olayıdır. Sanatın ev.ensel olması demek, atıflar alanının
qenişlemesi demektir. Ama bizde bunun tersi oluyor.
Evrensel olacaz deyip, bugünkü foplum şartlarımız için-

TeHa
(Şaiı -

ş AĞAoĞLU
Hi}ayeci _ Editör)
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de, sanatın atıflar alanını büsbütün daraltıyoruz. Dedi-

ğim anlamda uIusal sanatı yaratmadan evrenselliğe hiç
heveslenmeyelim. Boşuna.

4 - Hayır. Dediğim 9ibi, ulusal sanat gerçek sa-
nattır. Bizde gerçek sanatın olmaması toplumun son bir,
birbuçuk yüzyıldır aldığı yönden ileri geliyor. Topluma
h6kim kuvvetler bu süre içerisinde, k6h bilinçli, k6h bi-
linçsiz, ulusal sanatın gelişme yollarını tıkadılar. Çünkü,
bir yerde, bu yurdu yönetenler bu yurdun insanından
korktular. Sanatçıyla insan arasına inanç, kültür, dil koı
ku, nefret ve hele çıkar uçurumları ,koydular. Bu uçurum-
lar, y6ni bugünün toplum şartları, gerçek sanaf için ge-
rekli yaşantı 9eleneğinde kesinti, kopukluk yarattı. H6-
l6 sürüp 9idiyor. Bu durum Türkiyenin geri kalmış bir ül-
ke olmasıyIa tabii çok vak,ndan il9ili. Geri kal,mış üI-

kelerde pavlaş,lan maI az oIur. Ortadaki mala mümkün
olduğu kadar az elin uzanması için belli tedhiş yöntem-
leri vardır. BunIardan biri, etkisi en kuvvetli olanlardan
biri sözde Batılaşmış, okuma yazma bilen bir sınıfın ken-
dini halktan ayrı düşürmesidir. Bu okumuş yazmışlar ta-
kımı "cahil" halkı yönetme ve yü,kseltme, "medenfleş-
tirme" iddiasıyla kendine bir takım görevler icadeder,
işler yaratır, geçimini ordan sağlar. Ortadaki mal üze-
rinde hak iddia edeı,, as|an payını kendine ayırır. Bu
azınlık sırlından geçindiği halkın okumasını, ilerlemesi-
ni, kendi kaderine kendi h6kim olmasını isiediğini söy-
ler ama yalan söyler. Çünkü mala uzanan ellerin çoğal-
ması, halkın kendi emeğinin ürününe ortak çıkması, azın-
Iığın çıkarına değildir, Okuyan yazanların sayısı arttık-
ça okuma yazma biImek bir imtiyaz ol,maktan çıkacaktır.
Azınlığın istediği, çoğunluktan bütün bütün kopmak, ço-
ğunluğu geriliğiyle, cahilliğiyle suçlayıp ona haddini
bi|dinmektir. Köylü yarın okuma yazma öğrensin, azınlık
yeni bir alfabe icad eder. Yeter ki aralarındaki "mesa-
fe" daralmasın, çoğunluk her daim haddini bilsin. lşte
bu azınlığın içinden çıkan sanatçının (geri kalmış bir ül-
kede sanatçı ister isfemez o azınlığın içinden çıkacak,
hiç değilse zamanda o azınlıktan olacakiır o azınlıkça
"muteber" sanatı, azınlığın çoğunluğa karşı küçültücü
tutumunu haklı gösterecek bir nitelik taşır. Halkın oku-
duğunu okumamak, halkın dinlediğini dinlememek, hal-
kın sevdiğini sevmemek, y6ni halka benzememek bu
azınlığın çıkarına olduğu ölçüde azınlığın okuduğu hal-
kın okumadığıdır, azınlığın dinlediği halkın dinlemediği-
dir, azınlığın sevdiği hal'kın sevmediğidir. Azınlığın bü-
tün bu tercihleri o sınıfın çocu,klarına daha küçüklükien
aşılanır. Sanatçı, çokluk, bu ortam içinde yetişir. Orta-
mın darlığından sıkılır, "bunalır" ama dışına da çıka-
maz. Çünkü azınlık büiün insanca değerleri kendi teke-
line almışfır. Dışarıya çıkmıya çalışan sanatçı, aç kal-
mayı da göze alsa, ,kendini boşta hisseder, sürüden ayrıl-
mış kuzuya döner. Sonunda çevresi onu nasıl görmek is-
tiyorsa o da kendini öyle görür. Kendi hür iradesiyle
seçfiğini sandığı vola itelenmiştir. Bu yol onu qitgide
çoğunlu'ktan uzaklaşiırır (oysa, ona sorsanız, o çoğunlu,k-
fan yana olduğunu zanneder) o Soyuf alanda halkla,
halkın geleceği ile beraberdir. Somut gerçekler alanın-
da diliyle, beğenileriyle, eğiIimleriyle, kültürüyle yaşa-
dığı hayatla hal'ktan, halkın geçmişinden ve bugününden
ayrı düşmüş yabancılaşmış, "g6vur" olmuştur. Çoğun-
luğıın sırtından geçinen azınlık sanatçıyı böyle kullanır,

geri kalmış ülkelerde. Bizde de az çok öyle. Ama ben
iyimserim. Sanatçılarımız er 9eç içine düştükleri fuza-

ğın faikına varacaklar. Gerçek sanat yoluna çıkabilmek
için halkla aralarındaki uçurumları doldurmak gereğini
duyacaklar. Birgün gelecek, bugünün "buna]tı" sanatçı-
iarı, sanaf yapamamaktan bunalacaklar. Gerçek sanatın,
ulusal sanatın yolu onları sömürücü azınlığın ideolo]i
çerçevesi dışına çıkmaya zorlıyacak. Sanatçılarımız sa-
nat yapmak için kime, nasıl seslenmeleri, kimden, nasıl
ses almatarı gerektiğini anIayacaklar. Bu bilince varma-
dıkları ölçüde sömürücü azınlığın ideoloii çerçevesinde
çalışmaya, bir başka deyişle o azınlık zümı"eye yardak-

çılık etmeye mahkOm olduklarını görecekler. Ve işte o
zamön 9erçekten sömürücü azınIığa karşı çıkacaklar. Tür-
kiyenin siyasal d6vası aydınlığa ka,ıuşacak.

Gülten AKIN

Aül+ğn AK|N

| - Tanzimattan bu yanaki sanatımız batıyı tak-
litten kurtulmuştur ama batı efkisinden kurtulmamıştır.
Batı kavramı bizde eskidenberi "uygar dünya" anlamına
kuIlanılmaktadır. Çağdaş bir uygarlığa, ekonomik ko-

şullarımızla vardığımız söylenemezse de, sanatımızın o

düzeyde olduğu bir gerçektir. Türk sanatçıIarı yer yer
uygar bir sanatın bilincine varmışlardır. Bu yüzden, on-
lar için batı etkisinden kuriu!ma bir erek değildir. Za-
ten bu durum, sanatçı ve aydın kesimimizle vardığımız
üsf düzeyde korkuIacak ve kaçınilacak birşey değildir.

2 - Tük sanatİ bat, düzevinde kendine özgü bir
biçimde sürüp gitmeye yerleşmiştir.- 

Bir sanat eserinin, çıkış noktası vaıdır. Olu5tuğu
dü5ünce ve duygu biçimi vardır. Bizim dar anlomda bi-

çim dediğimiz kalıbı vardır. Bir de ereği vardır. Sanatla

ğ,kış noktası ve erek bakımından bir anlaşmazlığa düşü-

L."g;ni sanmıyorum. Düşüncemizin vardığı çağdaş in-

celik bu çıkış noktasına ve ereğe sadece insanı koymak-
tadır. Çılış 

-nokiasında, 
dünyadaki her olaya, herşeye

bir başla İnlu., bir başka görünüm veren tek insanı

Erekte,- bu başka anlamın, başka 9örünümün, başka yo-

rumun ilefilmek istendiği insan.
Dar anlamda biçimi y6ni kalıbı bir yana koyarsak

(soruyu taşmamak için) 9eriye duy9ulanış, düşünüş, yo-

ı
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rum kalıyor. Kendimize özgü kalarak batının yanında sa-
yılmak için zorlayacağımız yer herhalde burası olmal,-
dır. Ulusal olmok, batı yanında çe5itlilik göstermek bur-
da gereilidir. B,..ırdaki öğreti ise, çevre öğre}isidir. Ulu-
sal yapı öğrelisidir. Ulusların ortak özellikier yanında,
değ\ik özellikler 9österdiği saptanmıştır. Bir Türk sa-
nalçısı, bir Japon, bir Fransız'dan başka yorum yapar.
Başka duygulanır. Öyleyse burda bir batılı 9ibi davran-
mak, botıya öykünmek olur. Etki alanından çıkar. Ama
bol örnekleriyle öğretisi yapılmış baiılı gibi düşünme,
duygulanma kolaydır. Üsielik üne erme bakımından teh-
likesizdir. Korkulu bir deneye girişerek, ulusal bir biriki-
mi, Yunusu, Maniyi Koşmayı, Ki|imi, Selçukluyu, E+i'yi

kullanmaksa, zor. Bozulmamış [alabalıklara ineıel gerçek
Tüık dünya görüşünü yakalamak, lullanmak zor.

Özellikle söz sanatlarının, bazı 9eçerli kişilerinin
kolay volu seçlikleri 9örülmek}edir.

Kısaca söylemek qerekirse, yeğlediğimiz sanaf, çı-
kışta ve erekte batılı, geniş anlamda biçim {Kalıp değilj
için 9oreLli duygulan,ş, yarg, ve yorumda ulusal o]an-
dır. Bu sanat ulusal ve evrenseldir. "Ulusal' ve "Evren-
sel" kavramları karşıl kavramlar değildir.

3 - Bu sorunun yanıtı yukarda verilmiş olmakta-
dır.

4 '- Bu soru, bugünlerde yanı} bulunmosı gere-
ken en önemli soru. Ben yalnız söz sanatları için konuş-
mok istedim. Soruda, sanaiın ve toplumculuğun, birbiri-
nin suyundor 9ilIiği önyarg sı v6rdır. Oysa b- iki lavra-
mı birbirinden ey,rmadar bir aç llığa ,a., a-naı, Once
de söyl,ediğim gibi, sanatın çıkış yeri, loplum|a bağdaş-
ması, anloşması olonaksız yanıdır kişinin. Elkili bir 1op-
lumculuksa, tam karşıdadır.

Bu böylediı bfole olmasına. Ancak toplumumuzun
da bir büyük bunalım içinde olmasının ocısından, fop-
lumun biı bilinçli ve incelmiş üyesi olan sanatçının en

çok efkilenmesi gerektiği de bir gerçektir. Az gelişmiş
bir ü1,1enin vatandaşı olan sanatçı böyle şanssız bir iki-
lem içindedir. Dergilere, kilaplara bak+ığımızda bu iki-
lemin yarattığı bir büyük durgunluğun ve şaşkınlığın ye-
mişlerini görmekteviz. Büyük kentlere, Ankaıa ve ls-
tanbula ioplanmış şairler, yazarlar genellikle üç yolda:

Küçük bir 9urup şimdilik sanafı manafı bir yana
koyup toplumcu ürünler veımektediı. Bir büyük çoğun-
luk toplumculuğunu bir bildiriyle açıklayıp, yozdıkloıı
arasına bir iki toplumsal dize, birkaç foplumsal gerçel
nakışı aia.ak, su buhran, savmayı becermeye çalışmak-
tadırlor. Uçüncü'ers€, no suyö ne söbunö,. Çoğu kez an-
Iamsız, çoğu kez üstüsto yığılmış 9üzel göıüntülerle, ba-
na mısın demeden yazıp gid'yorlar.

Birincileri bu toplum, mutlu bir gelecelte saygıyla
anaca[. lkinciler, sanatla toplum aras,nda kalmı!|a"dır.
Ama öyle rahal]arı düzenleri bozulsun istemez]er. So-
nallarına konu, lişisel bunalımlarının arasından 1oplı,lm_
sal sulaı alıtırlar. lşin kolayını bulmuş 9örünmelıtedirler.

Bizce, sanaitan vazgeçmiyen için loplumculuk yap-
manın yolu bu değ;ldir. Bir iki mısra, bir katı nakış,
bir 9ünah çıkarma bildirisivle göıev yaptığına inanıp
oturmak ayıptır. Ayıptır, olı_ımlu siyasal örgüller var_
ken katılmamak. Taşra varken lslanbula, Ankaraya yığıl-
mal. Gorçak halk, gerçek hizmel varken buna]ımlar

Baktım, adamın söylediklerini dilimize çevirenin de
dili sürçüyor. Demek ki o da Tü* değil., Belki elçilik
memurIİrındandır. Sözlerine dikka} ettim. Öztürkçeye
önem vermiyordu.

Oysa, lslanbul'un geri tutumlu gazelelerinden bi-
rinin yazaıı, öztürkçeyi komünisi|erin i5i yapmış çık-
mışfı. Rus'un anlattıkjarını çeviren ise -Tür,k olmadığı
şivesinden anlaşılan adam, bizim Türkçemizle değil, yo-
zaıın Türkçesiyle konuşuyordu.

Anlaşılıyor ki, Ruslar henüz öztürkçeyi öğrenme-
mişler. Öyleyse neden bu saldırı?

AsLtNlN AYNl DEĞlLDlR - Bir derqinin iki ke-

limelik ad,nı almışlar, başına bir "veni", sonuna da bir
"dergisi" eklemişlerı ortayo başka bir dergi çıkm,ş,

Şimdi, bu yenisini seıgileıde gören eskisinin sahi-
bi ne hale düşecek, tasarlayın: "Al]ah ,A]lah diyecek, aı
kadaşlaı benden habeısiz kapağı, derginin bovunu de-

ğiştirdiler galiba ! Vay hınzırlarl"

ARABULUCU - Kıbrıs anloşmazlığını sözde çöz-
mekle görevli Gaılo P]aza Lasso adındaki diplomat ne
zaman Türkiye'ye gelse, kısacık zamanını değerlendir-
menin {!) yolunu bulur. Gazetelerde, gec6 lulüplerinde
eğlenirken foloğrafiarı basılır. Yanındaki gösterişli se}-
reterle bol bol dans ederken görürüz boyunu sayfalar-
da...

Sonunda hülümefimiz bu adamı reddetti. Verdiği
rapor da özel yaşayşı 9ibi beğenilmedi.

Birleşmiş Milletler Genel Sekreteri bu gözde ada-
mını eğIencesi bol yerlorde görevle ndirsin,. Kıbrıs'la
yüzbinin üstünde insan korku içinde, aç susuz, hasfanesiz;
engizisyondan ar}akalmış bir kara popazın zulmüne bı-
rakıImıştır. Türkive'de herkesin içi kan ağlıyor. Buy
Arabulucu ise, bu kanlı dramın orla yerinde, dans edi-
yoı. Doörusu bu denli vurdumduymazlık, ancak, sura-
iında anlamlı hicbir çizgi bulunmadığı dikkati çekmiş
olan Genel Sekreter'e vakışır.

'DlŞ YARDlM - Yabancı dosllarımız kül+ürümüze
yardım etme hevesindeler. AyIık bir deı9iye dış yaıdım
tek]if edilmiş. Madem ki mücaCelemiz ortak, yardım
edelim de, haflada bir çıkaıın demişler. Derqiciler bu
i§e yana§mamışlaı. "kondi paı,omızla ayda bir çıka-
ıız, bize yeter!" demişler.

Böyle olaylan lulaklan duyuyoruz. Ama, bir 9ün
bu belqelerin o.taya dökülmesi de mümkündür. Biı ül-
kenin fikir hayaiı dış yard,mla ayarlanır mı?

geçirmek. Kedi encikleri 9ibi kuytuğuyla oynemak. Ha-
ni vardır ya kuyruk döner o döner, kuyrul doner o dö-
ner.

Ağır bir yaşaması var Anadolunun. lnsan alıştığı
o sinemalı, iiyatrolu, daha başka şev]erIi ya§dmesını
arar. Halkın derdiyle kahrolur. Ama, işte orada iç rahot-
lığı yetişir, sanat yetişir. Bir kar5ı ağırlıktır, kurtarır. Az
9elişmişliğin etkisine böyle karşı çıkılır. Hem sanatı hem
toplumcu onurunu gerçekten koıuyarak.

GEçEN AY|N iç|NDEN
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Cengiz BEKIAŞ
(Şair - Mimar)

l 
-Toplumun 

evriminde bü+ün kişiler bir çizqiyi
iutamıyacaklaıdır, doğol olorak. Ancak bir laçının ba-
şaııları bile, bir bakıma, evıimin başaıısını da göstere-
cekfir. Çok zaman bu azınİık, ileride, çağının değeılen-
dir]ln^esinde yetebilecekti,.

Örneğin güzel-yazım,zoa bu yönde başarıya ıaş-
mış o'alldr vard.r. Izleriy'e o"lada oIoı bu kiş,lerde, b'r
bafı et!isi koıkusu yoktur. Batının elkisindo kalakal,mak
şöyle dursun, bir çok yönlerden onu da aşorak, evren-
sel qüzel-yazının gelişmesinde kendi yollarından, bizim
di]imiz üzeıinden yararlı olmayı başaımışlardır. Batı et-
kisindekileıin çoğunlukta olmaları bile, qüzel-yazımız
üzerine topfan bu denli bir yargıya varıImayı geieklir-
mez. Yoksa bu ,boşarılı olanlorı 1anıyamamak, bileme-
mek, onları tam algılıyamamok, ulaştıkları çizgiye ula5-
makta gecikmel demek olur.

lki üç yıl önce balı üilelerinden birinde yayınlanan
bir izerin başında, kendi dilinde en yelkililer arasında
say,lan yayınlayıc, ye.yüzü 9üzel yaz,n,na ışık geti..niş
ozan'arı bir 6radd vermeye ça'ıliığ,nı açıklıyordu. Tü.k
dilinin bir ozanı da yeıini almıştır, bu izlerin içinde.

Bunu bafıdan }anık aramak alışkanlığında olanlar
için yazdım.

2 - Sorunumuz, dörütümüzü ba-lı dörütü yanına
9ötürüp koymak değil, benim inoncıma göre. Ancak

cc.giz BEKTAŞ İlhan BERK

usa dayanan davranışları olan kişiler toplumlar lıer
neni kendi sııtlarında denemeden, başkalarının dene-
melerinden de yararlanırlar.

lç:mizde, batı loplumıınun denemelerini iyi bile-
rek kendi çizgileıinden yürümek durumunda olanlar ba-

şari gösterdiler.
Önce onlara yeter değeri vermeyi bilmek, çizgi-

lerini ileıletmeğe çolışmak çabamız olmalı. Böylece ba-
tı dörütünün yayına değil evrensel dörütün sofrösına 9ö-
türüp bir nenler bırakabiliriz.

3 * Ulusal olmak,lıan çok yöresel olabilir dörüt.
Ulusların geçmişleriyle, dörütün geçmişini larşılaştır-
mak gösleıir bunu.

Dörüt, bütün Ye.yüzü kiş:lerinin iyeliğindedir, bi.
değil bir çok ulusun üzerinden geçip giderek kendi ev-
rimini yürütür.

Ulusal dörü+ yarolmak düşüncesi "Faşist" görüşler
sonucu oı+aya çıkar. Bu iürlü çabalor bir yerleıde saplu-
nıp kaldılar. Ama evrensel olmanın yolu kesinlikle ken-
di yöremizden başla r.

4 - llk bak ş+a, yöresel döıütün koşulları, ioplum
koşulları dı5ında dü5ünülemez.

Yer yuvarlağı çevresinde iki gün önce dönüp qel-
mış ozanla, yaşadığı kentin d,ş,na çıkmamış ozanın duy-
gulaıı karşılaştırılamaz.

Ancak, az gelişmiş toplumun loşullarını bilen,
onları bülünüyle öteki toplumların koşullarıyla tonış-bi-
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Fakir BAYKURT Hikmet Erhan BENER

liş olduktan sonra değer|endirebilen kişiler, toplumları-
na önderlik ederler. Böylece önce kendİtoplumunu aşan
dörüt-eri yöresine de yararlı olmağa başlar. Dörüt-eri-
nin kendi yöresinin koşulları içinde kİpanığ kalması, öde-
vini başaramamış olması demektir.

Dörüt-eri toplumunun ilerisinde oİacak, onu ördın-
dan sürükl,eyecektir.

. B<iylece kendi az g,eiişmiş yöresiyle bağını kopar-
maksızın evrensel dörüte biİ nenİer kaİabilmJsi 9"rç"k_
leşebilir.

Günümüzde, bu başarıya ulaşmak biıiki yüzyıl ön-
cesiyle. karşılaştırılamayacak biçimde kolaylaştİ. Ül'k"luı"
arasırı,daki uzaklııklar neredeyse- hiçe indi.'Dü"n yalnızca
kendi kenti içindeki olaylardan etkilenebiIen dörüt-eri,
bugün .bütün yeryüzünün oloylarını 9ünübirlik izler du-
rumdadır. Bütün yeryüzü yayınlarını en k,sa voldan, en
kısa süre__iç.inde görebilir. Çalışmaların, g"rİek başa-
rılarını bfüün yeryüzüne duyurabilir.

, Kısacası, onun toplumunun, bir-iki yüzyıl önce da-
racık olan bitim-çizgiIeri silinme yolrnj,uj,ı.lar. Bütün
yeryüzü kişilerini ken,di toplumu içİnde sayabilme du-
rumundadır bugünün dörüt-eri.

. _ P, düşünüş, daha doğrusu inanış, az gelişmiş ül-
lemizin içinden, evrensel Jörütu llerleme [a+ab;llcel,
yöresel döı-ütün doğabileceği kanımızı güçlendirmekte-
dir.

l'*,!"*i**

| - Tanzimattan bu yanaki şiirimizde üç ozanı bir
yana bırakırsak (Yahya KemaI. Ahmet Haşim, Nazım
Hikm.ei), Türk şiirinin h6l6 Batı etkisinden kuİtulamadığı-
nı 9örürüz. Tanzimat, Servet-i Funun, Fecr-i Ati, Cu;-
huriyef şiirinin kendine özgü bir yapısı, sesi yoktur. Ba-
tı şiiri amaç edinilere,k yapılan biçim uyguIamaları, Türk
şiirinin yapısın] kurmağa yardım etmemiştir. Her ulusun
kendine öz9ü bir yaratma biçimi demek ol,an y d p t

kurulamadığı içinde bir Türk şiiri var demek zor, h'at-
ta, imk6nsızd.,.,. Öte yandan, TÜrk şiirinin yapısında gö-
rülen bu dağınıklık, kendisinin olrarna sesinde duİu
da belir9indir. Tanzimattan bu yanaki şiirinin sesini, ya
bancı bir ses. diye kolaylıkla tan,ml,yaÜ;liriz. Daha 

'9!-

n§ ,ı!b.d" buna çeviri ses diyebilİriz. Böyle diyor:um
çünkü Türk şiirinin bu sesini, 

"rIi şi;riri.;n ,*riylJ lu9-
layamayız. Ne Tanzimaf o.,unlunnİn, ne Servet-i Funun
ozanfarının, ne de Cumhuriyet ozanİarının sesini ne Yu-
nus'un, ne Mevlüt'un, ne de büyük bir şiir olan Divan
ozanlarının sesiyle bağdaştırabiliriz.
Yine 9eldi aşk elçisi, yine do|du meyd,anımız

oeldi bir ak kuş kanadıyla rev6n 
(Yunus Emre)

Dil sevdi yine c6n ile c6nan olacağı 
(Mevlüt)

{Necati)
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Beni candan usandırdı ce{adan y6r usanmaz mı

Ağlanm aklıma geldikçe gülüştüklerimiz
(Fuzuli)

t?)
Esii ozonlarımızın bu sesi, Tanzimattan sonıa yiter:
Bu hiçlerden olsun geleydi gın6

(Abd,ü|hak H6mirl

Bu yol, bu sıne-i vahşete gizlenen reh-i nür
(Tevfik FlIret)

Tetlerin 16hn-i inkisariyle
Hangi metrüke böYle eğleniYor? 

lCenap şahabettin)
Titrek bir damladır aksi sevincin
Yüzünün sararmış yapraklarında

Açınca baharın dişi qülleri,
Bir başlıa bahar eser bahçeleı,de

Bu çevizi ses,9ünümüzde doruğ,a çıkar:
Havanın destanı var baş ucumda
Söylor kahramanlığı, haşre kadaı

Düdük çaldı bal,klar geçe geçe

ama bu daha çoi ya,pıyla itgilidir, yeni bir düşüncenin
yapısını koyar. kısaca bu üç ozan Tonzimattan bu yana

İi Baf, siyasas,na karşı koymosın, bilmişlerdir. Yohya
Kem6l, Tanzimat'ı hif görmemezliğe gelmiştir sanki,

bunu da tarih bilinciyle yapmıştır. Ahrnet Haşim, Yah-

va Kem6l'in çizgisini aiarak günümüze getirmiştir.- 
3 - Ulusal sanat, bir ulusun tarihini, düşünce yo-

Dısını, I,ısaca o ulusun kendini yansıtır. UlusalIığı böyle
tir özqünlüi oloral gö.mek gerek. Bu öz9ünlüğü edinen
sonal evıensolliğe de açıkiır. Bunsuz evrenselliğin sözü

edilemez,
4 - Bir ulusun siyasal, ekonomik toplumsal bağım-

lılığı sanatına etki vapamaz demek aklın alacağı bir
söz'değildir. Aynl,kİaİa (istisnalar) yaslomak, bu 9örü-

şün yaİlışlığını ortaya koymaz, ayrılık olarak kalmasına

yordım edor olsa olsa.

Faliı BAYKURT
(HikAyeci - RomaDct)

l- Resimde, karikaliirde; roman ve hik6yede,

tivatroda 8atı etkisinden kurtulduğumuzun bazı örnek-

leri ,,ard,r. Ama bir iki çiçel le yaz gelmez. Daha yolun

ba§ında sayıl,rız. Tüık sanİtçılar,, Türk toplumundan aI-

dıkları özü,'büvük biçimlere kovuş}urmak için çok terle-

veceklerdi.. Baı,yı qözümüzle çok büyüiüyoruz. Ayoğı"
,.z, lendi -op,ug.n-,.u 

'u,ru', 
1,,alL,ı, yan,ndoIi "e ya-

samos,rdaki verimizi alsak, başarımız artar, Sanatçı,

İU].Unl l,endi'toplumuna, kendi toprağına daldırmalı-

dır.
2 - Ben, "Sanatla 8aiının iekniğini elalım, kendi

özümüzü o teknikle anlalalım'' 9ibi l6flaı yutturmaca

sav|Vorum. Aman kaşığıyla Fransız furşusu kaşıklamak-

tr'bu. Özle +el,n'k öİİe b'çi., uy,, ayrı düsinü|emez-

ler. Bı..ınlar sanatın iç içe, biribirine giren, biribirinden

cıkan öqeleridir. Tirk sanatının biçimi., telniği Bafıdan
,,,elmez.'Tijrk halkın,n özünden qelir. Oz halkian, lop-

l'umdan geldiği içindir ki, sanat, evrenselliklen önce top-
Iumsoldır, ulusaldır.

3 - Böllece, uIusat sanatı tanımlomak gerekirse,

divebiliriz ki: Ul,_:saI sanat, özünü ulusian alan, ulus ço-
ör'nluör"rn anlad q,, l,u,laldığ, anlatım araçIarıyla bi,

Jimlenen sana+tır. Bövle bir sanatın yaratıIması, yaratı,

Jıloın kendi ulı-:slarına bakmalarıyIa, köklerini lendi top-

lumlarına daidırmolaıyla sağ'onır.
4 - Bizim çoğunlrğu.Jru uzun yıllardan beri,,içer-

den ve dısardan s8.ü.jül.r. Onun için bir az gelişmiı

bir ülkenin'insanlanı otduk. böyle naçar kaldık, Ama in-

,unlun-,rdu, bütün öteti ülkjlerin insanlannda oJduğu

.,iUi. ilurlurn"rl sağlavacak, bunun her türlü gerekIerini

,]".ine oeiireİek, h". d" bi;viik sanatı besleyecek ma,

İru bol bo| vard,r. Az qelişmiş ülkelerden büyül roman,

hluik ,;iı" cıkmaz qibi y,lq,nl,klara katıImıyorum, Dünya-

n, Ui:vUl o)un'un İruınju y"ı. olan N6z,m, Türkiyelidir;

çıkmasa o çıkmazd,...

Hikmet Erhan BENER
(Romancü , Hikayeci)

l - Bütün sanat kolları için konuşmaya kendimi

,etlili oörmem. Övkü ve roman'a golince, Tanzimat-

İ* 
'bu'vunu, 

genel olu,ak taklitçilikien lurtulabilmiş

değiliz. Bir takım yönlemlere 9irmenin romon ve oykı,ı

(Ahmei Muhip]

|Cahit Sıfkı)

(Fazıl Hüsnü)

(Oktay Ri{ai)

Çarşılarda bir şey
Biz ğek aramazdılı çocuklar olmasaydı

[Behçei Necati9il)
Insonların ad6leiini, yani (rcü aramaya bğ§vurdu. ._

(Turgut Uyar)

Ve lendine bilinmeyenler yoratan Yakubum be,iyi ya

{Edip Cansever)

Bir aşkı 9itmek var, şimdi sen osun 
(llhan Be*)

Önümüzdeli baharo ontar bir papotyanın safran göbeği
{Metin EloğIu)

Türk Sanatının Batı etkisinden kurtulamayış neden-

lerina oelince: Bunu, kısaca, her aIando Batı'yı amaç

edinme-miz bunun sonucunda da lıendimize baimayı
,nriru.,, biçiminde yanıtlıyabitiriz. Bafı sanatı, kendi

,uouı.l,klaı^,n,n"sonrcu bir sanattıı. Buraya da ancal ona

klı.ş, ç,k.akla vorılabilir, etkisinde ialmakIa değil,

2 - Üç örnek Oıan adlı bir yazımda Yahya Ke-

m6I, Ahmei llaşim, Naz,m Hikmet'len söz ederlıen, bu

üc ozan!n Batı'nın etkisinden kurtulu5larını, "Kendi.şiir

ciİoimizden qitmekle" sağlodıkIann, anlatmıştım, Uçü-
j"'Bot,'y, görmüş, orada-yaşamış, bunun içindo lendi

şilriorinin Pii* şiirinin), Balıya rağmen _bir şiir olması

oerek+iöinİ anlamışlardı. Üçünün şiirindelıi ses,.yapı,
Auauıı,it Homil'in, Fikret'in. Cumhuriyet ozanlarının

teİcüme ses ye y.pı3ırDa karşı koyar. Oerek Yahya Ke,

m6l, qerekse Ahmet Haşim bizim eski ozanlarımızın se,

sini'uİatırIar. Esinlendikljri alan eski, ölmüş ozönlarırnı-

İ,n ulun,d,r. Üsielik gerek Ahmet Hoşim, gerekse Yah-

,a Kem6|, özellikle birincisi Batı ozanların, avuçla,ııın
İ.l olUi Uilil".ai, amo buna rağmen, Bafı etkisini alt_

eİmİrini bilmişIeİdi. Çeviri sesi hiç mi sür,CürmemişIeı

dir. N6zım Hİkmet'in duı"umu onların yanında apayrı-

dır. Dilini, halkın diline yaslayarak sesini, eski şiirimiz-
den a ,n,st,..S'i,iı yapısı ise ça9 rın b', çeşit yapıs,-

dır. Ama halk'şiirinin yapısından yararlanarak bu ,ya-
pıyı lurmuştur. Divan ve Tanzimat şiirine lıarşı çıkar,
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yazmağa yeterli olduğu sanısından kurtulmadıkça,
iaklifçilikten ileri gidemeyiz. Sanotı, ancak kendine
öz9ü kişiliği olan üstün sanatçılar yaratır. Ötekiler bir
şeyler yapıyoruz sanısıyla onu izleyip dururlar. Tanzi-
mattan bu yana, bir hayli Zola'mız, Çekov'umuz, Stein-
be,c'k'imizı Gorki'miz, Kafkamız, Duhamelimiz var. Ko-
nuyu, "Batı etıkisi' olarak ele almak bence yanlış. Bir
toplumun sanatına damgasını vuran, sanatçılorının kişili-
ğidir. Kişiliği olan büyü,k sanalçılar yaı,attı'kça, o yakını-
lan dış etkinin yerini, kendi sanatçılarımızın etkisi olacak-
tır. Bu da bence önemli değildir. Çün,kü sanat bir top-
lu üretim konusu o|amaz.

2 - Bu soruya yu,karda kar5ılık verdim sanıyorum.
Gene öykü ve roman dalında konuşuyorum. Bu yön-
den, Batıya, doğuya ya da Tülkiy,eye özgü bir sanat
çizgisini kabul etmiyorum. Sanat çizgisi yo,ktur, s,anaf

çının çizgisi vardır. Kendi çizgisini bulamıyan sanatçı,
sona,tçı değildir zaten.

3 - Ulusal sanat deyimi kadar, evrensel sanat de-
yimi de uydurma kavramlardır bence.

tıçaı, çataı.
İaşık, toncOrO v0

Dll0mum yağlı

iapları, fayanslan.
D8rmrrlOrl,

cnııOrı ve...

HERşEYİ daha igl TşnfiİZili
('l'eni Ajans: 20)

4 - Sanatçı en ğzın,dan kendi içinde yaşa,dığı top-
lumun üsiüno çı,kma,k zorund,adır. Ancak, bu a.şama zo-
runluluğu bile, önce kendisinden başlryarak sanötının
içinde bulunduğu toplumla ilgili olduğunu gösterir. So-
ruyu bu anlamda alarak diyebilirim ki, foplum koşulları,
sanatçının yaratma çabasına büyük ölçüde etkilidir. El-
bette az gelişmiş bir ü|kenin koşulları içinde yaşıyan sa-
natçı, bu koşulIarın 9üç|üıklerini yaşıyacak, bu güçlü'kler,

şu ya da bu biçimde sanatını etkileyecektir. Bu koşullar
içindeki bir yazar, kendi iç dünyasının bunaltılarını anla-
tırken, açlıktan ölmemek için didinen kendi foplumunun
etkisi altındadır. Bu etkiden n,asıl mı kurtulmalıyız? lşte,
sizin "uIusal sanat" dediğiniz bu etkiler yaratıyor. Yani
sanatçının içinde yaşadığı toplumun koşuliarı Bu anlam.
da bu etkiden kaçınmak söz konusu olamaz. Yoksa sa-

natçının ille o koşulları anlatması derseniz, bundan, belir.
ii bir yöntemi anlamıyorsanız, yukarıda dediğim 9ibi, en

soyut durumları konu olarak işleyen sanatçı bile aslında
içinde bulunduğu toplumun koşullarını yansıtıyordur.

HER TuRLu
BAİUKA ilıUAlUİ ELELERİN|Z YE

EıRıKilış TAsARRuFLAıııtız lt)ıx

l
!TE. ıı AT BAilKAsı

(dost: l8)
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l - Tanzimattan bu yana sanatımızın Batı efki-

sin,den kurtulamadığını biliyoruz. Kurtulmasını mı isti-
yoruz? Sanmıyorum. Ama l«u*uimok kavra,mını da sa-
kıncalı buluyorum. Bafının etkisinden sanatımızı kurtar-
mak diye bir sorunumuz olmamasını yeğlerim ben. Ama
§u var: Batının etkisinde kalmak demek yaratıcı 9ücü-
müzü yitinmek, ya da kişiliğimizi bulamamak demek de-
glldlr.

Baiının etkisinden sanatımızı kurtarmak diye bir
sorunumuz olmamalıdır dedim. Bu tümceyi biraz açı,k-
lamak, çözümlemek, yorumlamak gerekiyor: Sanatımı-
zı Batı etkisinden kurtarmak düşüncesinin ve isteğinin
arkasında gizlenen anlamı görmemezlikten gelemeyiz.
Kurtarmak tanımlamasiyle beliren durum şudur: Sanat
toplumumuzun gelişme oluşma olayı ile ayrı alanlarda
tutarak değerlendirilmekfedir. Sanatı, toplumsal ve si-
yasal evrimin dışında bırakmanın bırakmak isfemenin
doğurduğu büyük bir yanlıştır bu, Tanzimattan sonra
Batı'ya yönelmek zorunda idik, bu taıihsel bir zorunluk-
iu, kaçınamazdık bu yönelişten. Sanat olayını, ister bi-
reysel, ister toplumcu çizgi üzerinde gelişsin, toplum
sorunların,n dışında tasarlamak olanak dışıdır, bilimsel
gerçeklere,aykırı düşer. Batı'yı bölerek, paı^çalayarak

alamayız. Olumlu bilim anlayışını kabullenip sanat de-
vinimlerine sırt çevirmek olamaz, istesek de olamaz.
Bafı'nın şapka'sını alıp,kafasını almamak gibi saçma bir

şey olur bu.
Ne yazık ki öyle de olmuştur. Tanzimattan beri

yeni ile eski yan yana, karşı karşıya, bazan da iç içu
yaşatılmak; uygarlık çizgimizi bu iki yön arasında sür-
mek çabalarıyla geçmiştir. Baiı'ya yönelmek demek Ba-
fı uygarlığını Bütünüyle kabullenmek demektir. Bu bü-
tün içinde sanat ta yardır, O'nu bu bütünden ,ayırmak

elimizde olmayan bir toplumsal zorunluluk ve sonuçtur.

2 - lkinci soruyu daha aydınlatıcı, ferahlatıcı .bul-

dum. Sorunun içinde yanıtı da var: Türk sanatını kendi-
ne özgü bir şekilde Batı'nın yanına koymalıyız. Koyma-
yı istemeliyiz bu istek bizim için kaçınılmaz .sayılmalıdır.

Gelelim nasıl koyabi|eceğiz sorusuna: Onemli olan
da buduı. Batı uygarlığını kabul etmek'le yaratma gü-

cümüzü, kişiliğimizi yitirmiş olmayız, bu konuda ki kor-

ku tüm yersizdir. Batı uygarlığını kabullenmek'le Batı'-
yı takl,if etmek ayrı sorunlardır, ilkin bu ayrılığı e nince
ayrıntılarına dek çizmemiz, belirtmemiz gerekir. Bu işi
yapanIarın da Bat'dan konkuları kalmaz.

llkede anlaştıkian sonra sıra geliyor kendi sanal

çizgimizden giderek ini, 8atı Eanatının çizgisinden ğide-
rek mi? Sorununa. Kendi sanat çizgimizden se anlıyoruz?
Hiç çekinmeden sormalıyız bu soruyu, bu bir. Baiı sa-
nat çizgisinden anladığımız nedir? Bu sorunun da karş,-
lığını bulmalıyız, bu ,iki. Ben çok kısa yanıtlar vereceğim:

a) Kendi sanat çizgimiz nedir? Geleneği
olan ,sanatlar, olmayan sanatlar diye bir bölüm aç-
mak zorundayız burada. Roman, Yontu, geleneği-
miz hiç yok gibi. Karagöz, Ortaoyunu, dışında Tiyat-
ro geleneğimiz de yok. Mirnar'hğımız, Müziği'miz,
... .l. l

şıırırnız ın Dır 9eıeneği var. Minyatür ve süslemeci'li-

ğimizin değerini ve yerini yadsımamak şariiyle ve
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tam Batı anlayışı içinde kalarak bir Resim geleneği-
miz de ne yazı! ki yoktur. Öylıü içinde sonuç başka
türlü değildir. llüıan Berk ile Suut kem6l Yefkin tar_
tışmasının sürdüğü şu günlerde öyle anlaşılıyor ki bu
sorulor daha çok Şiirimiz bakımından ileİi İürülmüş
für. Biz de şiirimizi anımsıyarak bu sorunlara değ;n-
mek istiyoruz.

Yahya Kem6l bu sonunu çok yaygın otan şu
mısraı iie karşıl,amış:

Kö[ü m6zi,de olan 6fiyiın

. Kendi şiir geleneğimizden ayrılmıyacağız, kö_
kümüzü yadsımıyacağızı ama Çağımız,n, 

- 
giderek

yarın|arın ozanı olacağız, 9eleceklere böyle bir qücie
seslenebileceğiz. Bu oörüş doğru mu yanlış mı, ola-
bilir mi?, olamaz mı? Ben,ce en kesin ve doğru ya-
nıtı yine Yahya Kem6l vermiştir. Ama bu keİ yağıt-
larıyla verilmiştir: O l a m az ! Yahya Kem6l ne'ya-
rınımızın ne de çağımızın ozanıdır.Dün'ün büyük oza-
nıdır, Bu ağaç bize dünün güzel çiçeklerini, olgun
meyvalarını vermiştir. Bu sözlerimizlageçmişte ki lii-
rimizi, gecmişimizi tüm yadsıyor, kücümsüyor değll;z
elbetfe. Geçmiş: Bütün iyi kötü örnekleriyle, acİla-
rıyla_sevinçleriyle, zaferleriyle yenilgileriyle, geçmiş-
tir. Geçmiş in bütün değeri tarihsel oluş içinJe-yaİ-
gılanabilir. Geçmişin' bir anı değeri, bir mÜze değeri
vard.ır. Oqünç verici olaylarıyla da, utanç verici
o1aylarıyla da geçmiş bizımdir. Ama biz ğeçmiş'in
olamayız. Bizim yerimiz Batı uyğarlığının iİ;ndejir.
Batı uyğarlığı .içinde nasıl olabiliriz, Kişiliğimizi ve
benliğimizi .yilirmeden yerimizi (gönül ister ki baş
köşemizi) alabiliriz, almak zorundayız da.

b) Batı sanat çizgisini de ben Batı uygarlı-
ğından ayrı düşünemiyorum. Batı sanat çizgisi 

-kav-

ramı yerine Batı uygarlığ, kurra.,n, korsaI daha
aydıniık bir düzene cıkarabiIiriz sorunumuzLı. Balı uy.
garlığının ana il'keIeri nedir? Tartışmamızı bu yöne
çevirmeliyiz.. Bugünkü Batı, Uygarlığına n,ur,I ku-
vuşmuştur? lşte ana sorun buradadır. Hep biliyoruz
ki sanafia Yeniden Doğuş hareketi, bilimde oJuml,u
görüş, sıyasada insan onurunu kurtaran koruyan, in-
san halklarını sağlıyan devri,mler.. Bu ÜÇ Ana Yol'-
dan gide.rek kurulmuştur. Batı uygarlığınİn femelleri.
Şu var ki bu kclları, bu ana yolları birbirinden ayırmak
birini .kabullerip ölekisini atl.amak atmak gibi bir
tufumla Batı uygarlığına ne geçebiliriz ne de geçip
yerleşebiIirz. Sonuç şu olma|ı demeye qeiireceğ;m:
Yaratma gücümüzü, kişiliğimizi yitirmeden Çağımı-
zın nedenlerine, sorunlarına sırt çevirmeden, bu-ana
üc yoldan qiderek Siirimizi _ cJaha geniş deyimiyteSa-
natımızı - başarıyla yürüiebiliriz.

3 - Bu so.unun, birinci ve ikinci soruyla olan
ilişkisinj koparmadan yanıtlamak gerekir kan,sındayım.
Ben Ulusal sanattan [,saca şunu İnl,yorrm: Ulusumu-
zun.9erçeklerine, insanımızın sorunlarına karışarak -
eğilmek ve değinmekten ileri bir anlamı vardır
iarışmanın - yaratılacak sanaf. Dar açıdan bakınca
Y"ıls.Flçi_ - ulusal gibi görünen bu sanafın geniş açı-
dan lNSANClL bir anlamı varsa. o sanat Evrenseİ olİ-
bilme gücünü de kazanmış sayılır. Bu 9örüşü çevirerek
diyebiliriz ki; Evrensel niteliğini karanrİş bir sanat Ulu-
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sal sanat olma damgasını yifirmemiştir. furensel bir
sanatın yaratıcısı bakımından, dili bakımından, araçla-
rı yönünden kimliğini belli eder. Örneğin; Bir Federico
Garcia Lorca'nın şiirleri, y.azıldığı ulusun şiiri olmakla
kalmamış, Evrensel birer yapıt olarak Dünya sanötının
malı olmuşlardır.

4 - Öyle santyorum ki bu soruya birinci soruda
ki so_runlar üstüne eğilirken gerekli [arşıtl.ar verilmiş-
tir. Sanat olayını, ioplum koşullarının dışına a.lma[,
O'nu boşl,uğa bırakma,k olur. Az gelişmiş bir ülike ola-
rak kalmanın sanata etkisi elbetfe_ olu.zuz olur. sanaf
olayını uygarlığın, toplumsal devinimlerin ve devrimte-
rin dışında iosarlayanlar için böyle bir etki söz konusu
olmaya,caktır. Onlar loarasapan uygarlığının bir ozanı
ile Uzay Çağı'nın Füze uygarlığ,-içinİe görüşlerini
kazanmış bir ozanın yapıtları u.u.,nju bir ayrırn gör-
miyecekleri açıkca bellidir. Diyeceklerini biliy'orum: Az
ge|işmiş bir ülkenin ozanı daha içfenlikle yaratır o ya-
pıtları. Sevgilisinden uzakta olduğu için yanıp futuşma.
sı daha köktendir, sesinin yanı,klığı insanı içinden kur-
rar, sarar, sarsar. lşte bu görüşte olanlar içİn nerdeyse
az gelişmiş ülkede yaşamak bir mutluluk sayılacaktır.
Yanıtımız çok kesin olaca,ktır: Siz bu ulusu karasapan
uygarlığı içinde yaşamaya bırakırsanız, o ülikenin oza-
nında uzay şğının özlemini çekmek duygusunu uyandı-
ramazsanız ki.. sevgilisinden uzak kalanların içli sesini
duyabilmek için O'nun bir kez sevgilisi olmaJı gerekir.

D o s t 'un sorularını çok önemli ve yerinde buldu-
ğum için uzattım yanıflarımı, Batı uygarlığını benimse-
diğimize göre ;hoşgörürlül,ü.k ilkesine 

-güvenerek 
özür

dilerim .
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Arif DAMAR

Arif 
,Damar

| - Önce Batı etkisinden n,e anladığımızı açıkl,a-

ma,k ister .BaTı etkisiyle, batılı düşünceyi ,ayırmak gere-
lir. Sait Faik, N6lım Hikmet hem batılı, hem de ulusal-

dır. Batılı düşünceyi benimsemeden ne batıIı ne de
ulusal ,bir sanat yaratılamaz. Roman, oyun hi,k6ye Ba,
tıdan alınma türlerdir. Ulusalı da yapılmıştır.

2 - Botılı anlayışla kendi gerçeklerimizi işleyerek.
kendi dilimizde, kendi özümüzü, kendi insanlarımızı ,can-

landırarak, kısaca bndimiz olarak.
3 - Ulusal sanat, hglkçı, halktan yana, emekte,n

yana sanattır. Ulusal sanat folklordan, masallarımızd,an,
tarihimizden yararla,nır.

4 - Az'gelişmişlik bir anlamda bağımlılık, ulusal

bir sanatın doğmas,, golişmesi için en uygun ortarndır.
Böyle ülkelerde akla kara belirgin, sorunIar açı,k seçik-
tir. Sanatçı politikacı dayanışması kolay, sömürücüler,
benciller, lşbirlikçiler yabancılarla kolkola gezdi,kl,erin-

den öz ve konu bakımından, sorunları gösterir, çözüm
yollarını belirtiı"ken sanatçı güçlüğe uğramaz. Az geliş-

miş ülkelerde Batının gerici etkilerine karşı, ilerici öz,

brl dl;şünceler ioprağa kolaylıkla dayafılır.
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l - Türk .san,atı, batı sanatının etkisinde gelişmek-
te veya değişmekfedir. Çünkü, sanat soyut bir varlık
değildir. Onu d,oğuran, var eden insana sıkı sıkıya bağ-
lıdır. Sanatın yaratıcısı, üreticisi insan ve onu çevreleyen
toplum, batının etkisinden kurfulmadı,kça sanatı da ba-
tının etkisiden kurtulamıyıcaktır.

"Batı etkisi" çok kibaı bir sözdür. Türkiye, politika-
sı il'e, ekonomisi ile olduğu kadar, kültür ve sanatı ile
de batı sanat ve kültürüne tek taraflı mahküm edilmiş-
tir. Emperyalist batı, nasıl tarımı Türkiye'de dolaylı
yo|Iardan kendi çıkarlarına uygun alanlara kanalize et-
mişse, nasıl Türk ekonomisini sanayiini hileli yollardan
kendi dümen suyuna başlamışsa, yirmi yıla yakın bir
zamandan beri Tüık sanat ve kültürü, batı sanat ve
kültürünün tatlı bir pazarı olmuş, batı emperyaIizmi,
Türk sanatını, tek taraflı gelişen bir pazarı haline 96-
tirmiştir.

Türkiye, bugün batının büyük pazarlarından biri-
dir. Biz batılılaşmak adına, pazarlann savısını çoğaltt,k,
yücelmek adına, başkalarını yücelttik. Türkiye han9i
alanda olursa olsun pazar olarak kaldıkça, herşeyin
beyni ve yüreği batı olacak, ve biz ulusal kişiliğimizi
kuıamayacağız. Ulusal varlığını kurtaramamış, ulusal
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kişiliğini kuramamış, ulusaI bilinci ve sava§ı abideleşti-
rememiş bir toplumun, ulusal sanatı da olmıyacaktır.

2 - Türkş sanatını, batı sanatının yanına koymak
endişesi de nereden gelivor? sanayi devrimleri ve ona
bağlı olarak gelişen emperyalizm Asya'yı ve Afrika'-
yı daima bir sömürge ve bir pazar olarak görmüştür.
Kurfuluş savaşımıza, boğımsız ve uy9ar bir devlet kur-
mamıza tahammül edememiş emperyalist bir batı var-
dır. EmperyaIizmi, yalnız ekonomik alanda, askeri ve si-
yasi alanda düşünmek, kültürü hesaba katmamak ne ka-
dar saf bir düşünce olacaktır. Batı, kendi di|i, kendi sa-
natı, kendi edebiyatı ile kenCi kü|türünü yaymıya ve bu
yoldan kendi emperyalist özünü ebedileştirmeye çalışı-
yor. Fransa ,Amerikan kültürünün; Amerilka, Fıansız ve_
ya Alman kültürünün Türkiye'deki gelişmelerini kıskanç-
likla izliyor ve emperyaIist batı, Türk aydının kafas,nı
bir pazar olarak kullanıyor. Kültürü, emperyalizmin hü-
nerli bir anahtarı olarak kullandığını, Tüık sanatçısının
sezmemiş olması 9erçekten üzülecek bir noktadır.

Kültür emperyalizminin yaratıcısı batı, kendisinin
yanında, kendisi ile bov veren bir Türk sanatını görme-
ye iahammül eder mi? Biz Asyalıyız. Batının aferin'ini
almaya çalışacağımıza, kendi onurumuzun sanatını ya-
ratalım. Türk Ulusal savaşı, hal6 emperyalizm ile [aiı
bir savaş içerisindeyse, bunun bir parçası olan kültür
ve sanat da, batının emperyalist sanat politikast sava-
şa girmelidir. Batı sanatının emperyalist politiksını gö-
relim ve ondan sınıf geçme notu almak için, katıksız
ona benzeme sevdasından vazgeçelim. Asya ve Afrika
kıtalarında, Çin, Japonya, Hindısian ve Mısır gibi bü-
yümekie olan devletler, batının kayıfsız şarfsız üstünlü-
ğünü bozma,kta ve Avrupa ile Asya-Afrika arasında ye-
ni bir denge yaralmıya çalışmaktadırlar. Bu büyük oluş
içinde, sanafımız kendisine ya,kışır yeri almalı ve Türk
Ulusal politikasını, kendi ulusaI' felsefesi iIe etkileme-
iidir. Bafı sanaiının yanında boy vermeyi değil, Asya-
Afıika grupu içinde sanatımızın yerinin ve geleceğinin
ne olması gerektiğini tartışmalıyız.

3 - Ulusal ekonomi, ulusal politika ne demekse,
ulusal sanat da o demektir. Herşevden önce de birbir-
lerine çok sıkı bağlarla bağlıdırlar Ulusal bir ekonomi-
si, ulusal bir politikası olmıyan uluslorın, ulusal sanaiı da
olamaz. Alınterini emeğini, madenlerini kendisinden
daha bilgili ve daha kurnazca yediren bir ulus, insanlık
onuru, insanlık gururu nasıl kandırılmı§ ve aptal yerine
konmuşsa, onun yaratacağı sanatın da kandırılmış ve
aptal yerine konmuş o|ması o kadar tabiidir. Kendi hak-
kını, kendi emeğini yediren bir insanın, sanatı, bir sö-
mürge sonatı olacaktır.

ulusal sanot, insan özünün bir bütünüdür. Bu in-
san belki ilkeldir, belki bil9isizdir, belki çok zeki değil-
dir; fakat başka]arı tarafından kandırılmış uygar, bil9ili
ve zeki insanCan üsiündür, çünkü ondan onurludur. Çün-
kü bu insanın, değerleri tamdır. Ulusal sanat sözünden,
ulusun maddi ve manevi değerlerini koruyan ve onu
yükselten sanatı anlıyoruz. Sömürmeye köprü kuran sa-
naiı değil. Türk ulusunun bütün kurumları ile ulusal sa-
vaşı başarması, emperyalizmi organik bünyemizden sö-
küp atması, ulusal bir sanat yaratmanın fek yoludur.

4 - Türkiye kendi tarihi oluşu içerisinde, bu9ünkü
toplumunu ve insanını yaratmı§tır. Bu toplum ve insan

az geli§mlş ülkenin yarattığı toplum ve insandır. Türk
tarihi ve Türkiye coğrafyası, ona, öbür az gelişmiş ül-
ke insanından ayrı bir kişilik verir. Sanatçı, bu kişiliği
kendi modern perspek+ifinden geçirerek sözlerle, renk-
lerle, biçimIerle, seslerle katılaştırır ve sanat eserini ku-
rar. Y6ni sanat eseri, kişiliğin, toplumun, çağın verile-
rini birleşfirerek karşılaştırır. Biz, bu kişiliğimizi, ulusu-
muzu, çağımızı temsil edecek sanE+a niçin, neden karşı
çıkacağız, ben anlamıyorum. 'Az 

9eli§miş ülkelerin sa-
natçıları, 9elişmiş ültelerin sanatçıları 9ibi sanat yap-
sınlar istiyoruz; bu insafsız, insafsız o|duğu kadar saçma
saçma olduğu kadar hileli bir istektir ki, sanatçı ile sa-
natı arasına yeni mesafeler koymaktadır.

Yok, bu soru ile, gelişmemiş olduğumuz için, sa-
nat eserleri satılmıyor, ilgi görmüvor demek isteniyor-
sa, o başka. O zaman şöyle soracağız: Geliştikçe sa-
nata ilğinin artacağını daha doğrusu edebiyatın tansiyo-
nunun artöcağını mı sanıyoruz?.

Geliştikçe, ekonomi'k ve toplumsal yapıda mey-
dana gelecek değişikliklerle, edebiyat arasında bir ya-
kınlaşma değil, bir uzaklaşma olacaktır, düşüncesinde-
yim. Evet, gelir seviyesi ve alım gücü yükselecek, kent-
ler kalobalıkla§acak, okur yazar kitlesi .artacak. Fakat
sanayi ile birlikte iş bölümü ve uzmanlık da artacaktır
Tükefimi arlan insan, daha çok kazanmak için daha ço!,
çalışacaktır ya da daha az çalışarak, daha çok kazan-
mak için, bil9iIerini işbölümü içerisinde çok küçük bir
alana kanalize edip derinleştirecektir. Bil9ileri, düşün-
celeri, estetik anlayışı ile parçalanmış gelişmiş insanı
edebiyattan ve edebiyatın sorunIarından kopmuş, uzak-
laşmış olacaktır. Bizce teknik insan, özü gereği edebi-
yattan kopmuş insandır. Olsa olsa sanat onun için bir
zevk, bir eğlence aracı olacak ve gelişmişlik sanalı bu
alana iteliyecektir. Zamanı o|mıyan insan, kafasını i§in-
den başka şeylerle yormak istemiyen insan, insanla uğ-
raşmıyan insan, kaf ıla§mış insan, işbölümü içerisinde
parçalanmış ve te,kniğini kaybetmiş insan.. Umudumuzu
bu insana bağlamış 9örünüyoruz. lşin kötüsü, 9elişme-
miş ülke insanın düşünce ve duygularının, gelişmiş ülke-
de aynen devam edeceğini san|Voruz.

Diyeceğim şu: Az gelişmişlik sanatımıza ve sanat
alıcısına damgasını eIbeite vuracaktır. Buna karşı çık-
mak, bundan kurtulmaya çalışmak bence saçmadır.

'ifi^il,i|'
l * Kurtulamamıştır. Efkinme dı§ında kalabilmiş

bir iki ad sayılabilir ancak, ötekiler; sanatında yerel ko-
nuları işlemiş yazarlar da dünya çapında evrensel bir ya-
pıf veremediler. Bu soy ürünler be|li sanat çizgisini aşa-
mamış iyi niyetli, anıklık gösteren yazarların kaleme al-
dıkları: vereme, köylüye karşı yufka yüreklilikler belli
eden (yada benzeri) bifkilerdir. Nedenleri ilkin, köklü,
sağ|am bir yazın geçmişimiz olmayışı, okull'ardan başlı-
yarak sığ, temelsiz yapıtlarla beslenegelmekte olduğu-
muz, tarihi nedenler yüzünden toplumumuzun bilim, dü-

şünce alanında, değerlor yotiştirememiş oluşu. Bir tek
Kl6siğimiz olmayışı örneğin. Büyüyemiyen raşifik bir
çocuk denli, durmadan batının ürünlerini bir yirmi,
elli yıl arayla geveleyip duımamız. Bunun sorunları da
herkesin bildiği çıkargözetir çevrelerin tutumu olduğu
ayrı bir konu. Yoksa kimse bir Amerikan toplumundan
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daha aptal doğduğumuz savını öne süremez. Bizde
sanatcı yapıtı tanzimattan bu yana, neler bilindiğini
kanıtlıyan (ispat eden) bir belge (vesika) niieliğindeJir.
Bu, konumdan kurtulmuş dünya çapında iek ozanımız
(ulusal ozanımız) N. Hikmet'tir. Genç kuşak yazarları da
kurtulamamıştır bu._sonuçtan. Onlar içinde de en belir-
gin kurban Demir Özlüdür. Başında ivı niyetli bir sartre
salkıcısı (habercisi) olarak karşıladığımız öyükcü, batının
varoluşçuluk öğrentisinden başlıyarak, çok özgün sanatçı-
larını da içine alan (kafka, Becketf) bir el çabukluğundan
sonra bir ara yitik Kuşak sanatına uğramı§, şimdilerde
ise Husserl'in FenomenaIoii'siyle paraleli;6; bii;nen bir
akımdan "Noveau-Romandan" kopyalar çekmeye baş-
lamıştır. Düşünülürse birbirinden ayrı felsefeIer getiren
bunca. adamın bir geri ülke yazarının ilk bir kaç yılına
sığdırılması sadece fırsatcılıkla bağdaştırılamayacak,
özün|ü toplumsal' nedenlerin sonucu bir traIik komedidir.

2 - Bafının vanına konulma kaygısı açıkca bir aşa-
ğılık duygusunu gile getiriyor. Gerçekten Je bu duygu
sömürücü 9üçlerin elkisivle geri kalmış ülke yazarları-
nın kaçınılmaz bir yazgısı olmuştur. Netekim Tanzimat-
fan bu yana Tü;"k yazısı da, içine arada bir yeretl,i,kler
sıkışfırarak, bu tasayı yaşayagelmiştir. Geçenlerde bir
ozan arkadaşım: "vabancı dil bilmediğim için aIlaha
şükrediyorum demişti. Çevirileri de saklıyamİyız yE ya_
zarlardan! Kendi kenJimizi yarafmak ,o*nduy,. İ"İirn
ben. Köyden yetişmiş yazariarı bilemiyorum 

'o!aki 
on-

Iarın köklenecek kaynakları vardır, Kentli vazar için bü-
yü'k çatışmaları, tutarsızlıkları, yabanc,laİ,mlariyl,e bu
iopluma özgü "insan'ı anlatmanın da (diyalektik bir
açıdan) çıkar bir yol old,uğunu düşünebİlirİz. Biçim ba-
kımından kendi özünle uyuşmuş yapıtı yaı^atabilmek bu-
nu yaparken batının ürünIerinden bir etkinme değil,
bil,gil,i olma bakımından yararlanabilmek. Yadsıyamaya-
sağımız yan bugünün evrensel sanalına ulaşmak için,
bugüne değin yaratılmış olanları aşabilecek bil9i ya-
da sezgi gücüne ulaşmanın da şart otduğudur. Tersi
gereksiz çoğaltmalar (feksir) yapmak olur. 

'Batıdan 
ya-

rarlanmak, tüm dünya sanatına açık olmak, ama sanaf
yapıtı önünde özünden kaymamak. Bir yerde sanatcının
kendi kendisini ele verişi olacaktır br: [im cıkar da ben
öylesine çıkarc,, öylesine düzenciyim, öyle de temizim
der içimizden. Batının yüzyıllardır bilenmiş bilinci v,,ap,
yor bunu; Sartre'ı, Genet'si, Henry Miller'i yapıyor.
lç_imizde başkalaşıp iniihar etfiğini 

'vazanlar ,,ruı gul-
dikçe kurnaz ödiinlernelerle {faviz) biİ nenler efde etme-
ye bakıyor, yerine göre milletle barışık, yiyip icıp, oynu-
yor. Hiç değilse özünle çapraşık bu yaşamu Jr.r.un,
dile getireb,ilseler, evrenselliğe o yolla ja varılır elbet.

3 - Yukaı.da da belirtmeye çalıştım kentli yazar
için ulusal olmanın anlamı değişime uğramışiıı. Toprak
kavgasına, kadın sorunı.ına, din problennine İalt seyirci
bir bur[uva yazörın onlarla iç içe yaşamadan bu konu-
ları ele al,ması bir özenti geçİrmekfen-ileri gidemez. Bu-
gün Türkiyede ikili yaşamalaıa düşmü5, bİğs,z kalmış,
çok özel yaşan*ıları sürdüren bir çeşif l,şlu.,ş kendiri-
ni, .sanatçıların bulunabiieceğini de düşÜnelim. Puri-
tanlığın h.ervakit yanlış yorumlara sürüİlediğini kişiyi
u_nutmayalım. Önemli o!an övlesi yaşantıları, o evreni
de başarıyla özdenlikle, kaçamaksız yansıtabiİmektir. O
soy yaşamaların da gene tarihi, toplumsal ve ekonomik

koşulların yarattığını bilelim. Böylesi bir sanat bile ben-
ce uIusal bir sanat o|acaktır. ve bu anlamda ulusal ol-
madan evrensel olunmaz derim.

4 - Bunu yukarda belirtmiş oldum: düşünülemez,
az ge|işmiş ülke olmak toplum koşullarını yaratacağına
göre? Bugünün sanatçısının durumu Amerikan sömürü-
cü|üğünün dışında koşullanmış değildir şüphesiz. Nasıl
karşı mı çıkarız. Çeşitli yollarla: savaşarak, örneğin
aynl

çalış

düşünceleri 5avunön bir partiyi iktidara getirmeye
a rak.

Refik ERDURAN

| -_ Soru,nuzd,aki "'kurtulma,k" sözüne karşıyım.
Dünyadaki bütün kültürler birbirini elkiler ve l,, la-
tü birşey değildir. Kötü olan taklittir. Şiirimiz ve roma.
nımız körü,körüne Batı taklitçiliğinden çoktan kurtul-
tu (ispatı bu alanlarda yabancı|,arın 'değişik bulup
beğendikleri eserlerimizin uluslararası düzJyJe ortaya
çıkışlarıdır). Tiyatromuzun da bu yola girmekte oldu-
ğunu umuvorum. Başka sanat daIlarımızdaki durumu
kesin bir yaı9ıya varacak kad,ar bilmiyorum.

2 - Batı sanatının çizgisi" diye birşey yoktur;
Batıdaki - ve Doğudaki - ulusların balarılı sanaf'çaba-
larının yüzeyi vardır. O yüzeyi tutturİcak değerde sa-
nat yarafmağa çalışmalıyız. Bunun dışında Tüak sana-
tını. Ba.fının yanına koymağa çalışmak gerekfiği kanı-
sında değilim.

3 - Ulusal sanat kendi iç dünyamızı başarıyla
ya.nsıfa.n çanatfır {ille dış dünyamızı da yansıtması 9e-
rekmez). Bu gerçekten başa,.ılırsa ortava çıkacak saİai
hem ulusal olur hem evrensel Ulusal o|mayan sanat iç
dünyamızı yansıtmayı başaramamış derek+ir ki oza]
man evrensel olması söz konusu biLe değildir tabii.
. 4 _ Yaıatırken sanafçı ister istemez toplum ko-

şullarının içinde ve etkisindedir. Ama bir üİkenin az
gelişmiş oluşunun sanafçı üstündeki etkisi ille köfü_
dür diyemeyiz; sanat tarihi bunun tersinin de olabilece-
ğini gösteren örneklerle doludur, Kaldı ki Türkiye sa-
nafçıya qerekli araçları sağlamak bakımından pek az
gelişmiş bir ülke değildir. Bazı dallarda çok gelişmiş ül-
kelerden birkaçını geçmiştir bile. lstanbul ," Rnkuı.u'-
daki iiyatroların sayısını buna örnek gösfeıebilirim.
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Nuri İYEM

Nuri |YEM

(- 
(Ressam , Yazar)

) orrlunn,.u resim sana+ı alanında bugüne değin

olagelmişlere yaslanarak karşılık ye|ec!ğjm._ 
.

I l936 yılından bugüne dek, G.S. Akademisin-

den diplomalı ressam yetiştiren, devlet sergilerini yö-

neten, yurt dışına "Türk resmi''ni seçip gönderen, Dev-

let Jll'r;slnl kuran, diyeceğim pl6stik sanatlar alanında

devlet yafırımlarının tümünü tüketmeyi üstüne ödev

almış bulun,an bir kuşak var. Bunların Alman ve Paris

ekolİnün Türkiye temsilcileri olduğu, su götürmez bir

geıçek. Ayrıca yurdumuzda resim üstüne eleştiri, gale-

ı^1, uü,.,, ,uf,., yuni; ORTAM dediğimiz yokluğunu da

katın E, j1111,p §öıılesine olunca, Türk resminin Batı et-

kisinden gerektiği İadar kurtulabilme şansı .nice azalır,

anlaş,lmaİ m,? 
-Her 

zaman işin içinde bulunduğumuz

b, jön"rn için, şu gerçek olgu unutulmaya_caktır: l93o

dan beri sorumlu katları elinde bulunduran D Gıupu sa-

nut.,lur,, lstanbul Fransız Konsolosluğunda PARIS EKO-
LüNüN TüRKlyE TEMslLclLERl adı altında resim

heykel sergisi açmış kişilerdir.

2 - Medrese yerine üniversite kurmayı bizlere zo-

runlu kıldıran koşulIar ne idiyse, nakışı, Arap harfleriyle
yazı istifini, minyatürü bırakmay ve Batı a.nlamında yağ,

[, bovu resmi, İoplum ya§ayı§ı için gerekli görmek zo-

r,,.,nluğr, DEVRlM'_e inanmış resim için aynıdır.
Elb"tt" ki, Üniversifemiz Bafıdan herhangi bir

üniversitenin kopyası, özentisi değildir. Yaşam değerin-
ce ağırtığı, 9erekirliği, vazgeçilmez yapıdır o.

§i.jl, U, yapıya - bize öz9ü değil sanıp ve - bize

özgü tlsun diye, medrese düşünü ile yöntem sokabilir
misiniz?

Resim alanında bizden öncekiler, sorunu yanlış koy-

muş, son kerfede yanlış çözüm yoiu aramışlar, Bu ku-

şakİann hepsinden önce kavramaları gereken bir ger-

İek vardı. b du, But,duki resim ve heykel. devinişlerini

varatan qücün, daima bir dünya 9öı,üşü olduğunu anlı-

,ubilmeleri qerceğivdi. Bizden önceki ressam kuşakla-

İın, belirgin, 
-OrVn'lV'imiz 

açısından sağlam, yeterli bir

dünva qörüşleri bulunduğunu savunmak çok 9üçtür, Bak-

,un,İu 5iı^ kere adarlar 'iTemsilcilik"ler peşinde Türkiye-

de...
Onlar düşün yönünden eni - konu bulanık, sisli -

kendi deyimleriyle - MODERNLEŞME dedikleri özenti

ile Batıyı izler, anIayabilirler miydi.
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Modernleşmeydi hevesleri, Allah için de modern-
leşiileı. Ama no yazık ki eğitimlerina bıraiılmış genç lu-
şakları da iapsadı bu modernleşme.

Şimdi, bu luşakların yefersizliileri yüzünden doğ-
muş kargaşaya bok,p, Osmanlı yaşam felsefesine yas-
lı işlere dönmek mi geıek i?

Onların Batıyı anlamada 9österdikleri güçsüzlük
yüzünden, 8atıya sırt mı çevirelim? Gidorek, bu adam
ların veleneksiz oiuşlaın,n suçunu, devrimimiue mi yükli-

8ir kez Batının, oniarın sandtğınca-iop}ancı görüşle
kuşatılır pl6s}ik sanotlor eylemi yok ii. En yaygın, dünya-
yı kapsadı, denecek kadar yaygın, soyuf resim devinişi
bile, bölge böIge ayrılıyor birbirinden. Öyleyso, neden
bizim de - soyut olsun ya da olmasın - kendimize özgü
deyişlerimizin olmasın resimde?

3 - 8ence ulusal resim, ytıkarıdan beri belirtme-
ğe uğraşlığın DEVRlM'e bağlı, ona yaslı resimdir. Şuna
da inanıyorum ki, resim bayrakla, moiifle, konu ile ulu.
sal olmaz. - Yapıla gelenler ortada 8ayrak, moiif ve
daha birçokları, ıesime asalak olma yolunu açar. Bu ise
anca yaratma yoksulların,n işidir. Doğrusu ya, her alan-
da rastlonan zorlukları doğuron eilenlerle nasıl çaıpışı-
lıyorsa, resim sanatımızda da, bunun lıavgası ediliyoı.
Türkiyemizin içinde bulunduğu sorunlarla bu da sıkı sıkı-
ya bağlı,

Bir süt - liman sonai or}amımız olsun, dediğim
yoi benim. Ama ,böylesine korgaşa yeri olmamalıydı
Türkiyemiz. Dün falan sanatçıyı yalan yanlış yargılarla
"efendim ulusal sanat yapıyor" der, 9öklere çıkarıriar,
bir de bakarsınız bugün, aynı sanatçıyı yerin dibine ba-
tırmak için bir sürü nedenler bulurlar. Oysali, bu yar-
gıların - ne dün, ne de bugün.külerin - bir iyice incelerse"
niz sanatla ilişlin yönü, yöreleri de yokiuı.

4 - Diyeceğim, ulusol resim, sandığımız kadar ucuz
değil.8unu bir lez bilelim. Doğrusu yo şimdikilerdo biı
elin Paris eiolünün Türkiyo femsilciliğini, öteki elinde ise
ulusallığı tutmaya çabaloyan ressamlar epey seyreldi.
Bugün soyuf ya dö somuf çalışan bir bölük sanatçımız,
gerçekfen ulusal, ya da bölgesal diyebileceğimiz niieli_

ği var olan çağdaş Türk resmini yapıyor. Bunlardan bay-
raltı, mo+ifli, yolı minyotür çeşnisi ya da "yo Hazreli
Mevl6na" yazısı ve Mevlevi (sema) dansı yapanlaıIa be-
zekli, sahie ulusallık yohur.

Resim sanaiımız sorununa daha önemle eğilmişleı
dir. Çağdaş herhanqi bir Batı akımına inanmış olsalaı
bile, içinde yaşamların,n sürüp gittiği, bugünün Türki-
yesinin ileri ,Jüşünüşüne boğlılıkları, bu iopIum yaşayışı-
nın onlara verdiği geriiimin yankılar,nı yapıtlarında bula"
biliyoruz. Ge|_gelelim, az gelişmiş bir ülke olmanın çile,
sini bunlar do çekiyor. Onlorın çabolorının önomi de-
ğeılendirici, 9özönüne serici hiçbir çaba yok. Resim
sanatımızdaki şu iyi ile kötüyü ayırt etmekten yolsun
temponun dışına çıkomoyışımızın nedenleri, bence yine
ioplum düzenimizdeki aksaklıkla açıklanabilir. Ha bire
demokratik loplı.:m düzeni diye sözler edip duruyoruz.
E, hani ya ol demokratik düzenin gğr€kfirdiği i§lemIo.
nerede? l936 yılından beri D Grupunun heveslerine gö-
re, resim - heykeI işlemlerimiz alıp gidiyor. Demo,krasi
mi bunu geıelli kıldı? Yolsa devlet çabalarının ömr_ü

bill6h, eninde sonunda biı okul olan G.S. Akademisine
bırakılması demokrasi cilvosi mi?

Belki aldanıyorum ama, bana da öyle geliyor li,
odını değiştire değişlire, aslını fasIını hiç kurcolamadan
sürdüre - geldiğimiz bir değişmiyen düzen - ya da dü-
zensizlik - içinde yuvörlanıp gidiyoruz.

Peti, hadi habire sa"undul,'arı gibi, sosyalisi top-
lum düzeni bize göre değil imiş diyelim. Öyleyse, şu
ayak uydurulması artık kesin bir zorunluluk olduğu söyJe-
nİlen demokrasi eylemine var 9ücümüzle sarılsak ya. Öı
neksediğimiz nico bir demokı,atik düzendir?

Bafı ise, Batı demokrasisi içinde, 9alorisi, alıcısı,
satısısı, eleştiricisi, foptan deyimle pl6stik sanotlar or-
tamı bulunmıyanı hangisidir? Fransa mı, lngiliere mi,
Almanya mı ltalya m,, neresi bu bizim örneksediğimiz
ülke?

Söz gelişi, bizdeki Güzel Sanatiar Akademisi örne-

ğini, han9i Baiı ülkesinde bulabiliriz? Hiç, ama hiçbir
ülkede, böylesine geni5 yefkilerle, memlekefin bütün
pl6slik sanatlar işlemlerine burnunu sokmuş, egemenliği
altına almış okul asla yoltur. Kurulu5u iIe bir okul sınırı-
nı E§mömösı gereken yeıde, anca bir güzel sanailaı ba-
Lanlığının kapsıyabileceği (lemler geçerse, devlet ya.
fırımlarının iümü gilmez de ne olobilir?

Kendi görüş açımdan sorularınıza verebileceğim
larşılık bu kadar. Şimdi biraz da ortadan konuşol,m.
Doğrusu ya, ben birtakım kuşaklar yaşıyorum kimi sorun-
lor karşısındo. Söz gelişi şu bize özgü olmok yolunda
yapıla - gelenlere bakıyorum da, giderek devrimci dü-

şüne aykırı sonuçlara varılabilir diyorum. Çünkü, dünün
işleri, Osmanlı yaşam felsefesine yaslı olarak yaratıla.
gelenle.e, bize öz9ü olduklan için sarılan birçok ressom
var. Elıbelie ki bunlar bizim.8izim ya, yine de üslünde
düşünmemiz gerekir sanırım, Bir kez şu "HAT" yazı ey.
lemini alalım ele. Bugünkü gündo arap harfleriyle oldu-
ğundon çok, yeni haıflerle, beıber dük*6nlarından tu-
tun da, dolmuşlara vaıasıya ",Allahın dediği olur'', "Ma,
şaallah", "Ya h6fız" ve "besme]e'' lere bol bol rasllo-
moktay,z. ğ51, 9öredede <'n,i ressaı|o"ı.nızın "ya

hazret-i Mevl6no'' sözünü Arap haıfleriyle tuvallerine
yazdıklarını, bunun yanı sıra Mevleviler (semo) dansını
çizdiklerini, Çallıdan Cemal Tollu'ya dek görmüşüzdüı.
Göımüşüzdür ya, bir yandan da, açıkt,r ki hol't {HAT)
yazı işlerinden pl6stik anlamiyle bir ilişki sürdürüyor de_
nemez. Onlarda pl6stik bir güzellik buluyor, bu yüzden
dükkanlard evleıe, aıaçlara koyuyor diyebilir miyiz?
Haiırlarsınız, Arap harfleriyle {HAT) eylemini sürdürme-
nin eni - konu iısıtlandığı dönemde, besmeIeler ve di-
ğerleri, bu kez yeni horflerle yapılıyor, halk do gerekli
gördüğü yerlere bunları asıyordu.

Hepimizin bildiği gerçek şu ki: kendisinden hep alın_
mı§, ğmğ ona birşey olsun verilmemiş holk yığınlan,
ilkel çağlardan kalma korunma yolIarına, geleneğine,
dek geıi geri kayarlar. Yine hep biliriz li, bizim halk-
iaki yazı düÇkünlüğü, o yazılarda her çeşit {el6ketlerden
koruyı.ıcu güçlerin varlığına inanmadan doğaı. XX. yüz_
yılda halkımız arasında sürüp giden, bizim "hat" eyle-
mi dediğimiz, toplumumuz yapısında nerelere yaslı oldu-
ğu, kökleri, aıaştırılacak olursa: zevkli isliflerden duygu-
lanma sonı.ıcuna varılamaz. Hal[, ya da inson oğlu, ça_
resiz ialdığ, yerde. yeniden yaşama gücü bul;bil;el
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için "AlLahtan umut kesilmez'' der. Bunun gibi, yazı
(hat) dediğimizin halk arasında günlük yaşam içinde on-
ların her birinin önemli, koruyucu ödevler gördüklerine
inandıklarını yadsıyamayız. Karınca duasını unutmıya-
lım.

Demek ki halk yığınları, doğa - üstü, insan - üstü,
görülemiyen, an|aşılmayan ,ama bir yandan da, yaşam
içinde etkenliği bulunan güçlere inanmaktadır. Onun
için de bu _yazılar aracılığiyle, söz konusu olan güçlerle
SOMUT lLlŞ«l'leı. kurup, şu görünmez güçlerin loİuli;l_
lerinden korunmak istemektedir. Sihir'i, büyü'yü, muska'-
yı unutmıyalım.

Şimdi soralım kendimize, devrimci, bilime inanan,
yeni dünva görüşü olan bizlerin, halk arasında oluşan
yazı (hat) işlerine, 9iderek bu9ünkü yaşam içinde bulu-
nanlar, halkımızın kendisinin yaptığı, yarattığı el işleri
de olsaIar, onları, sanat yaratmalarında temel olarak al-
dığımızda; ne yöne, yöreye dönüşmüş oluruz dersiniz?
Ters - vüzün, dön-9eri ettikten sonra, oIabileceği kadar
bize özgü bir çeşnielde edilmiş de olsa, bu çabaları yad-
sımamız gerksiz mi. Sormalıyız kendi kendimize; çağdaş
uygar insan, doğa üstü güçlere mi, yoksa fizik güçlere
mi inanıyor?

lsterseniz NAKlŞ dediklerimizi ele alalım ve bunla-
rın ta çıkış..yöre]erine,kaynaklarına 9idelim. lsterseniz,
varın lsl6m öncesi Türk halk sanatındaki geometrik biçim_
lemelere gidin. Bu geometrik biçimlere dönüşmüş, hani
neredeyse betin olmaktan tüm kurtulmuş işleri, bir güzel
inceliyecek ve üstünde duracak oiursak, insan soyunun
hangi çağına özgü inanışlarına yaslanmış deyişlere varı-
rız dersiniz?

Bir bakıma doğa bilimi gelişmesinden önceki dö-
nemlerde, çeşitli toplulukların geometrik sunu kurallarını
kullanmış olanlar il9inç bir o1,9ucJur. Şimdi bizim sanai
yapıtı dediğimiz bu işIerdeki sanat formu, zevkli imgele.
re ya da bizim inandığımız yaratıcı sanat eylemine koloy
kolay bağlanamazlar. Onlar, bu bizim sanat formu de-
diğimizle, söz gelişi herhangi bir yaratık da, büyü inon-
cına bağlı 9ördüğü güçleri ve etkilerini ayırmak amacı-
nı gütmüşlerdir.

Giderek bu bak,mdan bir toplumıın ilkelliğe dönüşü
ile, ilkel biçimlere eğilmesi arasında ilişki görenler bile
var. Neyse sözü uzatıp konuyu dağıtmayalım; sonunda
Atatürk ilkeleriyle füm çelişik yollara, "bize özgü sanal''
yapacağız diye, düşünmiyelim derim.

Bir önemli nokta daha; çokluk bize öz9ü dedikle-
rimizin ya da bize özgü olan bir sanat yaıatmanın ya-
nı-sıra oluşan oriak deyiş üstünde de durmamız, düşün-
memiz gerekiyor 9ibi gelir,bana. Ortaklaşa deyişler, ya
da buluşların cömertçe paylaşıldığı - bize öz9ü bir resim
olsun diye - ortak deyişlere hep beraber varıldığı dö-
nemlende, akademik resme, kişiliği silip süpüren sakın-
calı vola girmek işten değildir. Bu neyi doğurur bilir mi-
siniz? Osmanlı musiki makamlarını bir yol düşünün, tıp-
Lı onlar gibi sınırlı, ka|ıp qibi kalmaya zorunlu, ortak
(anonim) işleri... Bu oriak işleri doğurması bir yana, sa-
nat düşünü yönünden, yeni devrimci Türkiyeye değil
düne yani Osmanlı duyu düşününe bağlı kaldığımızın bel-
gesi de olurlar.

Şuna kesin olarak inanıyorum: sanat alanında da
devrimci yeni bir Türkiye görmenin yerina, etleri ve ke-

miklerine dek çürümüş, gelenekleri içinde yaşlanmış ırk-

ların kalıntısı ile bocalayıp duran bir Osmanlı düşününe
20

YASLl eyleminin sürüp gittiğini görmek, - bilerek ya da
bilmeyerek - birçok Batılı eIeştiricisinin istediği, mulluluk
duyarak istediğidir, beklediğidir. Bu bakımdan derim
ki, Batıdan gelecek her eleştiriciyi, önce kendi devrim-
ci görüşümle değerlendirmek zorundayım,

lnandığım ve soyumuzun, sopumuzun kalışı

çıkar yol olarak gördüğüm DEVRİMCl GÖRÜ
açısından değerliyse, üstünde duracağım olur.
bir kenara itmek ödevimdir.

için tek

ŞUMUZ
Değilse,

Giderek diyeceğim ki, bizim resim alanındaki eleş-
tiriciIeı,imizde, devrimci görüşümüzle' uyuşur, bağdaşır
olmalıdır. Yine şu ,ortaklaşa yapılan işlere dönelim. Göz-
ler önüne ,bir örnek serelim, sorunu bu yoldan daha iyi
anlatabiliriz böylece. Söz 9elişi, Bedri Rahmi Eyüboğ-
lu'nun çabasını ,alalım: llk kez nakışa, motife abananımız
B.R. Eyüboğlu'dur. Onun ardından sayılamıyacak ve de
usta iutulmıyacak kadar bol kişi tarafından bu alanda
bir saldırı oldu. Şimdi sonuca bakıyorum da, şu bize öz-
gü çeşninin bu kadarına kısa sürede kalıplaşmasının ne-
denini arıyorum. Elbette ki B.R. Eyü,boğlu'nun bunda
hiçbir suçu yoktur. Ne var ki, her yöre birden denecek
gibi tüketildi. Neden bilir misiniz? Çünkü bizim maya-
mızda alatuıka musiki örneği, ortak makamlara düşkün-
lük vardır. Ne saklıyayım, hemen her ilgi çeker 9ibi ol-
duğum sürede, değişim, yağma edi!di. Bu, sanat alanın-
da tiksindirici birşeydir. Öyle san,yorum ki, sanat kol-
larımızın tümünde, hemen ortaklaşa çeşniye bulanmak
olayı görülmüş ve de görüImektedir.

Ben derim ki, sık sık ressamlarımıza veri|mesi gere-
ken bir öğüt şu olmalı: hepsinden, herşeyden önce, bir-
birimizi ve de Batı ustalarını kopye elmekten vazgeçe-
im. Bunun gibi, bize öz9ü bir çeşni yaratma gibi ortak
çaba içinde ve yolunda olsak bile, 9üçlü kişilik çizgileriy-
le, birbirimizden apayrı durmalıyız.

Bakıyorum, devrimci görüşümüzde insanlara sürü
göziyle bakan hiçbir yöre yoktur. Kişinin özgürll;9U Ano-
yasayd dek korunmuştuı,. Nedir öyleyse şu ressamları-
mızın bir yandan birbirlerini, bir yandan da Batı ustala-
rını kopye etmeleri?

Ha, şimdi şu son sözlerimize bakıp banaı "sen ner-
deyse her bir sanatçımızdan, bir yepyeni deyiş, ya da
birer akım bekliyorsun" diyebilirsiniz. Onun için düşün-
celerimi biraz daha açıkIıyayım izin verin de: Böylesine
verimliliğin, bizden pek çok önce, toplum yaşayışınö
yağlı boya resim sanatını sokmuş bulunan Batı ülkelerin-
de bile oluştuğunu .söylemek olanak dışı. Etkilenmemiş
insan düşünemiyorum bile. Ama 30 - 40 yıl L'hote adın-
da bir Fransız ressamınt kişisel olan kuı,allarına dek, an-
cak bu Fransız ressamın, ilgilendiren kişisel kurallarına,
giderek tutkularına dek, kopye etmenin yara§ır çaba ol-
duğuna inanmam. 30 - 40 yıl falancanın gölgesine sığı-
narak yaşamışın, (ben bunca yıldır aynı resimleri yapıyo-
rum, benim bir sağlam, değişmez kişiliğim var) demesini
anlıyamıyorum.

Kuzum bana, "bu kadarına yalın gerçekleri söyle-
menin gereği de ne?" demeyin. Bizim ressamların bir
büyük çoğunluğu, ne yazık ki bu kadarını bile düşünme-
den rastgele resim yapıyor. Üsiüne üstelik bu gibilerin
L'hote, Horman, Gromaire'lerin, sadık birer kopyacıla-
rı oldukiarı halde DEVLET sergilerinde l. likle mük6fat-
landırıldıklarını görmüş insanız.

Her elimize geçenle, onların dalgaya gömülü
6lemini, taşlamaya zorunluyuz.



Ceyhun Atuf KANSU
(Şair - HikAyeci - Ya^zar)

l - Bu soruya edebiyat tarihçilerinin karşılık ver-
mesi gerekir. Batı etkisi nedir, Batı efkisinden kurtul-
mak nedir? Blr ba,karsak şiir ilk büyük Ozan Homerosun
etkisindedir. Belli bir,öykünrne olmadıkça yeni efkilen-
me kişiliğini yitirmedikçe, daha doğruzu belli bir eiki
bir kişiliğe kavuştu,kça bunu Dünya- Ulusları aıasInda
doğal karşı|amalı. Bizim yözınımızın serüveni Tanzimat-
la Batı etkisine girm.iş. Girmiş de ne olmuş? Şiirdeı 9e-ne de kendi kaynaklarımızın sesini dryrryoı^ muyJz?
lo.:l,. Batılı_bir biçimdir. Tanzimatla 

'rorun,.,. 
tuş-

lar..Biçimde, Batı etkisindey_iz. Bu buhar gücünü kenji
yurdumuzda kullanmaya benzer, DemiryollJ.,mızı kendi-
miz işIetiyor nuy.uz? [şIetiyoruz. Adİna da Türkiye
Cumhuriyeti Devlet Demir Yolları, diyoruz. Bizim o ma-
lımız. 1l4akinistleriyle yolcularıyla a[aryul, islasyonla
rıy|a. Roman içinde .bir öınek, Yaşar (emalin ''Orfa
Direk" romanını alın. Bu romanın biç;m olarak roman
dışında, yeni Batılı bir yazın biçimi roman dışında bizim
olmuyan bir yanı ,ur.İ? Romanı almışız amİ, kendi ki-
şiliğimizi de koymaya çalışmışız. GelişÖ qelişe ''Zehra'-
dan," Araba sevdasın'dan bir "YıIanlarİn Öcü''ne bir"Kalpaklılar'a gelmişmiyiz, 9elmişiz. lll6, Batı 

"tİir;n-

den kurtulamadık domemi istiyorsanız, demiyeceği,m,
a|ın benim şiirimi, bir dünya vİtandaşı olarak'Bat,'jan,
Poğy'dan efkilenmişimdir. Ama, asıl etki kendi dilimi,
kendi_halkımı, kendi yüreğimin etkisidir şiirimi yapan.

2 Şu çabada yeni çıktı. Türk sanatını buİ,n,n
yanına koymak ne demek. Minyatürü batının yanına
koyduk. Ne o|acak? Koyuyoruz da. Hiç bir sanaİın bir
y_erde, bir yerin yanında olmak gibi biİ amacı otmaz.
O, içinden gehtiği tarihsel koşrlIann, toplumsal koşul-
ların ve o çağın payına düşmül sanat bere,ketinin ürü-
nüdür. Kendi sanat çizgimizden mi giderek? Bu çizginedir? Bu çizgi tarihsel koşulların, toİ|umun çağ,nl ;n-
s.anlann çizdiği bir çizgidir. Sanat da bu çizg"id-en'do-
ğar. Güçlü yaratıcısı varsa. Villon hangi İizğiden 9it-
miş,, Rinband hangi çizgiden? Kendi çağ-lann,n, top-
lumlarının .içinden gelmişler, bir yerde liİgileri aş.,ş-
lar, çizginin ta kendisi olmuşlar. Yunrs E.İe, onüçün-
c.ü yüz yılın yoğurduğu bir toplumsa|, bir kargaşanın se-
si olmuş: çizgisini kendisi çizmiş. Bu sonuda 6ir aşağı|,,k
duygus.u buluyorum ben. Çizgivi çizen, Batı yu du, İ"-
ğuya da ulaşır. lnsanlar,n kaynaştİŞı bir dünyada ya§ı-
yoruz.

3 - Ulusal Sanat, kendi Ulusa| sorüvenini, kendi
U[usal bildirisini, kendi Ulusal yaşanfısını tarihi ile, di-
li ile, ha[kı ile, sorunlarıyla, insanlarıyla, siyasal g"llİrİ"

Ceyhun Atuf KANSU
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si, toplumsal çolişmeleriyle renkIeıiyle, sesleriyle ve bir
da sanatın tek kaynağı yüreğiyle yaşıyan sanofçının
halia dönük, halkla bağ lurmuş sanatı demekiir. Ulu-
sa] sanat, Ulusdan söz eden değil, Ulusu söyloyen, Uiu-
su larihdeki, çağındaki yerine koyan sanat demektir.
Böyle bir sanat bir iak yolIa yaratılabilir: Ulusu yaşıya-
rak, Ulusun kaynaklarından beslenerek, böyle bir sanai
elbefte geıeklidir, Bir Ulus olmanın tek koşulu, Ulusal
bir sanaia sahip olmakiır. Bir sanot Ulusal olmadan ev-
rensel de olmoz. Bir dil, bir ses, bir bildiri, bir gerçelt
ilk önce lıendi toproğında yoşerir. Ulusal olan evrensel
de olur.

4 '_ ulusal bir sanat yaratmanın toplum koşulla-
rıyla ilgisi vardır. Ama bu |oşullar, oz gelişmiş ülıLe ol-
mak koşullarına bağlanamaz. Sanatı eikileyen, iopiu-
mun insan gerçeğidir, çatışmasıdır, havasıdır: Bu ger-

çek, bu çatışma, bu hava değimliyebilmek olanağını
buldumu az gelişmiş çok geli§mis dinlem,ez, sanot ola-
rak fışkırır. Gogol Rusyasını düşünün çok 9eli5miş bir
ülke midir Rusya? Ama Gogol, belli bir Rus gerçeği-
ni, bir çatı§manın, bir havanın sözcüsü oldu. Sana}ın
dhonomi ile ilintileıi olabilir, ama en iyi deyim, en iyi
buğday üıünü ve en ilerlemiş endüsfıide gerçekleşir di
ye bir kural yok+ur. Biz, az gelismi§sgk+e Uganda Ka-
bilosi değiliz ay[ıcE, en eski yazın re deyim geleneğine
sahip bir Ulusuz, Hiç, Dede Koıkut hik6yelerini de mi

okumazlar? Neredeyse, sanatı Devle,| Pl6nlama ör9ü-
iünün bir bölümü gibi az 9eli5mişlik sorunları içinde in-

celiyecekJer. Yaratıcı ıt insanıı ve hallın en eski bir ye,
teneğidir. Tarihsel koşullarla,,oplur,ısal Loşullarla il9ile-
nir, elkilenir, ama "ekonomik az gelişmişlik'' bir de ba-
karsınız "Şiiıde en çok 9elişmişlik" çağı olur. Neden
lıi, toplumun yaşadığı çatışma, yaratıcının, ozanın, bes-
tecinin aradığı en verimli deyimci ortam oIur.

Samim KOCAGÖZ
(Romancı - Hikayeci - Yazar)

| - Tanzimat ve Serveti Fünun diye adlandırılan

çoğ, odebiyatımızda [Yalnız edebiyal deyip, sanat

diy" rorry, genişleimiyorum.) batıya ister isiemez bir
öylıünme çağı olmuştur. Bu öykünmenin qetirdiği feknik

,. unloy,ş, Fecri A+i-cilerin yava! yöva§ batı etkisin,

den lurİuİrnas,n, sağlamı§, bu ak,mın yazarları -Halide
Edip, Yakup Kadri qibi- Cumhuriyetten sonra daha yö,
rcsel eserler vererek ba+ı etkisini iyice azoltmışlard,r.
l93O'dan sonra gelişen (realisl, 9erçekci toplumcu di-
de adlandırılan ]edebiyatımız, kesin olarak memlekete
yüroğini adayarak, 9özleıini çevirerek, 9eçm\in deney-
İorinJen yo.a.lanarak batı e}[isinden kurtulmuş, ama

batılı bir edebiyat olmuştur.

2 - Tanzimai'tan beri gelişen, kimliğini kazanan

{edebiyatia) çizgiyi sürdürerek batının _yanına oturabili-
riz. Çevri|en Türl eserleri de bugün, bu çizginin uzoyıp
gilmesi sonucu meydana gelen eserlerdir.

3 - Ulusal olmıyan sanai, evrensol olamaz.

4 - Toplum koşullarının dışınd,a değil sonaiı, baş-
laca hiçbir eylemi düşünemeyiz. Az gelişmiş bir ülke

oIm,ak, iktisat koşı.ıllar,nın biı sonucudur. Oysa lop-
lumsaİ yaşontısı --geçm\i ile- zengin bir ül'kede geliş-

mişlik sanatı bir e|ki yapamaz.

Ncrmtn MENEMENC|OĞLU
(Eleştirmeci)

l - Batı efkisinin karşıtı ulusal ya da foplumsal
etki değildir bu iki kavram Balıdan geliyor, çünkü Batı
etkisinin karşıtı Doğu etkisidir. Sanatia 8alı etkisinden
[ıırfulmak romandan, iiyatro, opera ve baleden çok
sesli müzikten, özgüı koşuktan, figüratif ve non-fi9üra-
iif resimden, yontudan vazgeçmekle gerçakloşebilir an-

cak. Batı eikisinden kurtulmak diye bir d6vamız oldu-

ğunu sanmıyorum. Abdülhak Hamid'in Shakespeare'den
netkilenmesi" ile başlıyan şu ya da bu sanaicıyı tekrar-
lamak özentisinden kurful,moya gelince, bugünkü ku5ak-

ların daha geniş bir kültüre ulaşmış olmoları, dünya
sanat olaylaİını yakından izlemeleri ergeç bu kurtuluşu

hızlandı racakfır,
2 - 8izim çizgimiz hangi çizgidir? Neolitik çağ-

lardan beri kilimlerimize ördüğümüz desenlerin çizgisi
midir? Anadolu'da ve Rum€li'de halkımızın törenlerin-
de, oyunlorındo sürdürdüğü Dionisos (l) çizgisi midir?

Öoğu uygarl,ğındon altard,ğımız redi{li 9azel
çizgisi, aruz vezni çizgisi, tek sesli müzi[ çizqisi, hattat-
lık ve minyatür çizgisi midir? Yüzyıldır bizde özgür dü-

şünceyi, organik düşünceyi geliştirmek için çabalayan
sanafçılarımızın çizgisi midir?

§anat heı yerde ve daima bir çok etkilerin kay-

naşmasından doğar. Balıda bı.ı kültür kaynaşmaları biz-

den çok önce başlamı§tır. Biz ,Avrupa'ya en 9eç goç

eden toplumuz. {Malaz9irt'i başlangıç noktası olarak
alırsal, tarih l07l, Rumeli'ye goçiş l356.) dan l923 e
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kador en önemli sorunumuz sınır sorunu olmuştur. Bu
yüzdendir ki bugün ulusal çizgimizi "bulmak"fan bah-
sodebiliyoruz. Geçmişimizi bugünkü gözleıimizle gör-
mek ve anlomak vo blı senteze vaımak sorumlı_ıluğunu
taşıyoıuz. Bunu nasıl yapacağımıza gelince, ankeflen
çok kitap konusudur.

3 - Ulusal sanal Batı'ya Fransız devriminden
sonra yerleşen bir kavramdır. Biroyci romanlik akımının
gelişmesinde büyüt rolü omuştur. Fi oloii, folklor, ye-
reysel e{sane ve m!tologyo ile beslenen ulusal sanat
önco Batı ülkelerinin Napoleo'na kar5ı savaşIaıını 9üç-
lendirmiş, daha sonra doğu Avrupa ulusculuğunu da
desteklemiş [öze likle BaJkanloıın Osman|ı lmporatoılu-
ğundan kopmalorına yardım etmi5lir,) Nihoyet bütün
dünyaya yayılmış. Sanafla aşırı ulusalcılığın başkalorı-
nın kitaplarını yakmakla "yabancı" sanatçıları loplama
kamplarına sokmakla sonuçlanabileceğini 9ördük.

Sanat akımlarını düşündüğümüz zamon, bir ulus-
}an çok, bir uygarlığın içine otuıturuz: lsl6m uygarlığı,
Bizans uygaılığı, Rönesans uygarlığı. Ulusların iek düzen-
li sanatları olduğunu görmüyoruz, gotik mimar|ığı, emp-
resyonist resim Fıansa'da başladığı için Fransız sanatı
gotikiiı, empresyonisttir, yo da, fersine, golik mimarlık,
empresyonisi resim Fronsız okımlarıdır demiyoıuz. Yir-
minci yüzyılda okuma yazmanın çoğalması, yolculukla-
rın kolaylaşıp artması, sinoma, radyo, televizyon gibi
kitlelere seslenen araçların yayılmasile ulusal ile evrensel
büsbütün içiçe oldular Dünyada olan bilenlere kapalı
bir sanat akımı çağdaş bir ulusun akımı olamaz. Sanal
tarihinde yüzde yüz yereysellik kabilelikle denkIeşmiş_
tiı.

4 - Sanaita az geli5miş değiliz, deladanız, da_
ha doğnusu deİadan bir dönemden yeni lurtuluyoruz.
Osmanjı camilerine, çeşmeleıino, yolılarınaı halılarına,
Divan edebiyatına az gelişmiş sanai yapılları kim diye_
bilir? Aksine, eski sonat biçimIerimiz gereğinden |oi<
geIişmiş, sonda hayal loşullar mız değiş+iği halde iop-
lumun yeni koş,_:llarına ı.ıymayan ka ıplar oIarak kullanıl-
mışlor.

Bı.ı9ün değişen bir dünyoda değişmekte olan bir
topiumı.:z. Sanat,"nız biuimle, halla her çeşil denemeye
ba5 vurarak, bzden ijnce değ'şecek, biİonda önce ya-
dırgadığımızı zomanla kabı.:l edeceğiz, Yeniye karşı ya_
b9ncılaşma koıkumuz, eskiden kalma çürükİerimiİ var.
"Çürüyen bir toplumda,' diyoı Ernst Fischer, "sanaf,
gerçeğe bağlıysa, çürüyü5ü de yansıtır. Ve loplumsal
fonksyonırnu görmek isliyorsa, diiıyanın değişmekte ol-
duğunu gös'eJr. Ve onu değiştirmeye yard,m eder"

Sanatcı loplurıla keıdi bağIarını kurar. Toplumun
yapacağı, Litap yaLrnamal sanatcıyı topla.na kampına
görıdermerneL. sara'cıya 8eğerdiği yao,iJorı çevİede
bulundu.ara(l ].nL6n vermek ona direktiJ veıme[+en çe-
kinmek. Nasıl ki atom bilginlerine direktif verecek ju_
rı..ım_da değiliz, amo on'dr da lop'urnu.nı.:zuı bir öğesi
b]r ununudur.

Alı PÜsKÜ[ÜoĞLU

| - Hayır, İurtulamamıştır; bundo bir olağandı.
şılık yoktur, "Etki"yi bir "yararIanmo', "esinlenme di_
ye alınca, böyle düşünürüm ben. Şu da var, sanat, "in.
sana ilişkin bir şey'dir; öyle olunca onun etkilere açıi
olmosı, evrensele giden yoldo, kapalı olmasından da-ho
yörarltdır, doğaldır. lşin bir yönü böyle. Bir başlıa yö_
n9.gelinco:

. Edebiyat bir yana, resme baiın- 8ütün gerçekle.i
batılı olon, nasıl onun etkisinde olamaz? Terimlerine
varınoayö kadar hem de. HeYkel, yapı sanatı, müzik
v.b.? Bunlarda do ya doğuluyuz, ya batılı. Bu bir uy-
g.rl|l< sotunu, her şeydon önce, Göçebe toptumun sa-
naiı üstüno ne kurulabilir ki?

. 2 - Koyamayız. Hangisinden gidersel gidelim,
koyomayız. Bunu düşünmek bile yararsız aslında, Balı
sanatını Tülk sanotının yanına koymayı diişünüyor mu-
yuz hiç? O holde?

, 3 - Bilmem amo, kişiliği olon bir sanat olsa ge-
rek. Böyle bir sanotı do 9içlü sanatçılar yoratab'jir.
K.şiJiği olan bir sanat neden-gerekli o-Jmos n? Sana+ın
evrensel olması da kişiliği olmİsına bağtı bence. Güç_
lü sanat, kişiliği olon sanat, evrene biİ kafkı değil je
nedir? lnsanla il9,ili her şey evrenseldir.

4 - Niye düşünmeyelim? Sanat bireysel bir uğ_
raştır bence. Yoksa ilkel insanların sanatınİ o kogullİr
içinde nereye oturiabiliriz, değil mi?
'iAz gelişmiş ülke", siyasal bir ferimdir; bunu geiirip

_sanafın ortasıno oturtmak isteyen bayloıa şunu demek

(ı) Bak. Metin And, Dionisos v€ Anadolu Köytüsü, Elif Yar,lnlel,
1962.

A|i PüsKt LLüoĞLu

istenim: 1embel iğimizi, cılız ğım zl, güçsüzlüğümüzü az
gelişmiş ül[e sanatçısı olmaya bağlamal avuntusundan
kurtulamayınca ulusal sanata ulaşmak değil yaklaşama-
yız bile.
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Şahap SITKI

rıda da dedim, sanatçı yalın düşüncenin adamıdır, yap-
macık, çürük düşüncenin değil.

Yakın çağlarımıza değin Batının etkisi yoktur biz-
de. Yerlisi unutulmuş, sanat diye bir§ev kalmayıvermiş
ortad a.

Giderek, Servet-i Fünun sanatı büsbütün çıkmaza
sokmuş. En toplumcu şair dive bildiğimiz'Fikret bile kü-

çü,k alınyazılariyle uğraşmış. Haşi,m'ie Yahya Kemal'i
bir yana korsak Facr-i At; de öyle. Sivaset, bilim alan-
larında da yenilik getirmek istiyen yirmiye yakın gen-
cin köksüz biı, Parnasyel tak|ld;yle biten serüvenleri.

2 - Tünk sanatının bugün kenCine vergi pekaz
yönü var. Batı çizgisinin yanına koyacağımız nemiz var,
bilemiyorum.

3 - Ul,usal sanat diye birşey yok. Sanat adamının
doğup büyüdüğü, dilini yazdığı, kimi malzemesini
kullandığı bir y.er var ya, vatanı yok. Gerçek sanat ada-
mı evrensel. Bakınız Stephen Spender ne diyor: "Sos-
yaI erdemlerin, yoksullukların, özleyişlerin, fedak6rlı'kla-
rın sanatçısı olmak o kadar güç bir ha|e geldi ki, bir

çoğu bun,un mümkün olduğuna bile inanamıyor. Buna
rağmen, insanın kendi toplumunun derdini, istırabını,
özleyişlerini umutlarını duymam.asına imk6n yoktur.
Herkes kendinden ayrı, kendi dışında, ama kendisinin
de bir parçası bulunduğ,u bütün toplumun alınyazısı
hakkında bir duygu taşır. Bu duyuş, bu anlayış, ayrı ay-
rı teklerin rüyalarının, istıraplarının toplum yaşantısının
birer gölgesi oluşundan ayrı birşeydir."

4 - Eh, toplum koşullarının çok etkisi var, bu do-
ğal. Biraz da utanarak söyliyeyim: 50 yaşındayım. Dış
ülkel,er bir yana, kendi ülkemde bile gezip gördüğüm
kent sayısı on beşi geçmez. Bundan epeyce önce Zon-
guldak'a gidip maden işçiIeri ,arasında geçen bir roman
yazmüayı denemek istedim. Olrnadı. Kapu kuluydum çün,
kü. Bir ü!]kenin §a]nötçıs| ,böyle bir alınyazısı sıkışıklığı
içinde olur da küskün küskün eIimden birşey geJmiyor
Jerse elbetfe sanat yaıatıcısının koşulları toplum koşut-

lariyle karışır.

Az qelişmiş olmanın sanat üzerindeki etkisi mi?
Kuşku var mı bunda? Önce hayal kırıklığımız dilimizden
başlıyor. Bizler vazdıklarımızt kendi ülkemizde bile oku-

tamıyoıuz.

Daha toplum koşullarına varmadan şu hükümetle-
rin hal,Ierine bir bakın. Hangi hükümetin progra,mında
sanatın, sanat adamının sözü 9eçti şimdiye değin?
8unca tavl'a zarı dört ftöşesine sıkışmış bir düşünce, bir
anlayış için,da toplum koşullaırını fartışm,aya frrsat mı
kal ı r?

Değerti Büyük Usta Hik6yecimiz

llltlıllilıJtl ŞtVKtT tSt[J[AL

ın yayımlanmıs ya da yayımlanmamıs bütün
yapıtlarını bir dizi halinde yayımlamıya

başlıyoruz.
ölı;m yıldanümünde

iı-x rirnp çıKıyoR

Şahap SlTKl
(HikAyeci - Romancı)

| - Bir [ez ilk sorunuzu neden Tanzimata oturttu-
nuz, bunu anlama'k 9üç. Yani pergelin bir ayağını ne-

den oraya dayadınız? Şunu, son günlerin modasına uyup

başından bu yana deseydiniz daha bir rahat konuş,mak

kolaylığını sağlardınız.' 
Bence Tanzimat devriminin sanatla hiçbir ilgisi yok.

Bu davranışla yüzümüzü Batıya çeviı,diğimiz doğru.
Doğru ya, alın Tanzimat Fermanını bir okuyun. Bu dü-

pujl;, yU." devletlore sunulan parlak bir dille yazıl-

mış bir dilekçe. Ama o bile tutamamış. Bu çağda sa-

natın sözü mü edilir?
Ben aslında sanafta biney,ciyimdir. (Ş"yh Galip'i

onun için severim) Ne var ki, yetişmişse öbür türlüsü

ona da varım. Çünkü halkın beğendiğini küçümseme-

mek mutlulu,kiur. Tanzimat bir yana, l856 Paris And-
laşması bize'tarih olarak çok şeyler vaadetti..Daha son-

raİi yıllarda birinci meşrutiyeti ünIiyen Mithat Paşa

lzmir valisiyken Sultan Hamit'in kuşkuiu hıncına uğra-

yınca ona el altından haber salıp vatandan,kaçmasını
İal,k verenler "Hiç vatan ayakkabı ökçesinde taşınır
mı?" cevabiyle üzgeri oldukları za,man vatan severce

şiirler söylüyorlardı (Sanki herşey olduğ.u 9ibi söylenir-

se yalan olmıyan vatan severli,k şiiri yazılırmış 9ibi). Bun-

larİn vatan severlik özentilerini Mithat Paşanın Taif'e
zindana gönderil,mesini önliyemedi.

Bunİarda tarih üceliğin mağrur bilinci yokiu. Bu

bilinç olmayınca bize Batıdan ne getirirlerdi ki! Yuka-

İ
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saadet ULÇUGüR İsmail ULÇUGüR

Saadet {Timur) ULÇUGÜR
lgnaii ULÇUGÜR

(Hikayeci - Yazar)

l - Kanımızca, birinci soıu, "Tanzimat'tan
bu yanaki" diye değ;l, "Genç Ka emleı'oen, Gölalp,_
ten bu yanaki' diye başlama'ıydı. Göka p i de kendi
9eIişmiş çiz9isi içinde bir ye.e ladar iz'ivebi]iriz bı ko-
n uda.

Açık seçik bilinen bir gerçek var: "Tanzimat' söz,
cüğü biıe, Bo_tı elkisin] düşündürür. Tanzirra. Tiyaıro_
su, Tanz;ma+ Şiiri, HiL6yesi, Romanı v.b. (Resim, Hey-
kel. Müzil., Mino.]ık üzerine konı.:5mak. 9l;.:.:.:;)U o5.
mak olur.BıınJa., il9i|'lere b,ralmayı yeğİeiz.) +amlJ.
malarını bugün iç'n lullanıyoruz; şii.i bi. yana bırakır
sal. sözleri geçen bu yaz,n tür'e.i"Baiı da<: önamındö,
T_anzimatla _{Edebiyafta Tanzirıa+, l 86OJ 9irraiştir söz,
l_üğümüze. Gerçi Tonz:rnalla +ür g'rm'ş, konı,lİr yerli,
ulusal sorun]ardan seçilmek isten.n;şti". Tan.'.ur' u,_
dınlan Şinas:ı N. Kema] v.s. Doğ,ı'İu biçim Batı l, +İr
içinde yeıli-öz verme çabaları göstermişleİdir: olsa olsa
bu glb9da1 da, tiyafroya 9itm; biIinci;e varmış küçü(
topluluL e+lr:lenebilrriş; ya da Tercünıan- Rh"al Tas-
vir-i ff1.6r oLuyabilenler, diyeJim.

.. Tanziı-ıat',n ;ki-yönlülüğj, saıo*a da yansı,n şlır
elbel:. Eskisinin yan,nda yenİ ikiJiği yüzünden'sana} Öa.
fı'Iı _olmamış. Batı'ya öyLjnrşijş bundan yakas n, bir
lürlü kuriaramarrı5],". B', yaza.,m,zın d6 b;l;rT+iği q;bi,

Tanzimat, bir Batı uyduluğudur oluşunda.
Uzun biı imparotorluk döneminden sonra, Batı

ile gelmiş 9eçmiş bağ,,ıt,lar,mız {9enel olçülerle, XV,
XVl, yüzyıllardan başl.ya.ok) bizi, l,endimizİ bulmadan,
Batılı laşmağa zorlamıştır:

. "Her zamandan ço[ şıına inanıyorum ki, eğer
Avr,.:poya öykünmeye tarar vermezsek, Asva'ya d6n-
mekten başka çoremiz yoklur." sözleıi l83Olarda Ruı
ya'ya 

_bir savo5 zaroı-ijdentisi işi için gitmi5 olan Kap-
lon-ı Derya Haiil Paşanın. Solıkladığı da çaresizliğe
çare...

Bir toplum kendini bilmeden, kendine bel*i de
aykı.ı bir lopluma öykünmeye, onu yans,lamaya kalkı-
ş,ls?., .!i".b_yçil yizyıl sonra da aynı çaresiztik içinde
90.unur boylece.

Bizde Batı elkisinden kurlulmak, kültüı ve sanaf
alşverişi gibi çok yönlü konularda değil, dil lonusunda
bile olanal.sız ka|m,§. Öyleyse, 9e,eçIo-.i-i., kondi qor-
çeklerimizden _alınmad,kça, etklle.inden kurtulama'yız.

(Uçüncü Soruyu yanıt)

.. , 
Kişiyi \liyen, kişiye işliyen sorun|ar, biçim vg

özü,yJe sanat yaoıt, niteliğino vardı mı, öl.nezliİe oday
olab;ldi m;, kı_:şkusuz evrenseldir. Erronsele v-arabileİ
ya da, evrenseli verebilen o ya"atıcı kişinin çık,ş nokta-ı .çokluk kendi orta,nıdır; bu, yaşa.akİa doğ.u orant,-
l, bir dı.ırumdur. Ne var ki, "ULıısİl Sanat' dİue biı^ +._
nımlama, bu +önlml yöpdnl bile yanl|+öbilir: sanatta s,-
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nır tanıma,k olmaz da ondan. Kişi, varo|ana tutku ya
da fepki duyduğundan yaratıcı gücünü ortaya çı,karı-
yorsaı yani sanat, "Doğu" değil, bir "doğuş"sa, kuş-

kusuz bir toplumun eğilimini yanıtlıyaca,k - "yanıt', katı
sözcük-yansıtacak, diyoruz.

sanatçı, ulusal değil, uluslar - arası kişidir; yapıtı
da öyle.. Kendiliğinden. Gene her ulus kendi sanatını,
kendi ortamındaki sorunliara tulku ı7a da tepkiden do-

ğan yaratısını, (yani, ulusal kişiliğiyle bağıntılı; başka
deyişle kendi sorunlarından geçmiş kişiliğini) acun lıişi'-

lerinı'n Varoluşuna değdirdiği Yerde, ıı{hısal,lıld'an uluı
lar - arası, sonra da çağlar. arası (evrensel'i böyle an-
lıyoruz) olmaya gidebilir. Kafka, bir 20. yüzyıl kişisi-
dir. Önce kişidir ama. Burada "Ulusal" sözüne yanıt yok-
sa da "Ulusal olmamışlık'ın çilesi var; böyle bir kişili,k

de işte evrensele doğru uzanıyor, çünkü çıkış noktası bir
toplum sorunudur. Wolfgang Borchert, kısacık yaşamın-
da ne türlü savaşlardan geçmiş bir iAlman genci, yazar.
Yurdunun ilgili sorunlarını işliyor, hem,de çağının; hem

nasıl da kişioğlunun! Böylece çağlar - arası kişiye yak-
laşmıyor mu?

(İkinci soruyu buradan bağlıyacağız:)
Türk sanatına, önce kişilik kazandıra|ım kendi ki-

şiliğini. Doğaldır ki kendili,ksiz bir sanaf, ne Batı ne Do-

ğu sıralarında yer aIabilir. Bir bakıma kendiliksiz -

"Kendini bil" sözünü çağrıştırmak da isteriz.- davranış,
kapsama gücünCen ne ölçüd,e yoksunsa, kişilerin ortak
konusu - ma|ı - olmaktan da o öliüde y,oksundur.

Örneğin yurdumuzdaki "Gecekondu" sorununu işleyen
bir yazar, -bir heykelci, herhangi sanatçı ya da - başa-
rısı ölçüsünde, diyelim bir Steinbeck'i düşündürüyorsa
izliyene, Batı çizgisindediı. Yolunu seçmek sanatçıya
düşer burada: Batı'yı da bilecek, kendini de.. Kişinin

kendini bi|mesi karşılaştınmalar sonucudur: görmek, göz-

lemek, ayrıniıları, ayrıml,arı bulmak ve yeniden yapmal,
ya,,atmaİ. "Tavuk mu yumurtadan, yumurta mı tavuk-
tan" sorusuyla vakit geçirmiyelim.

(Dördüncü) soruyu bu biçimde mi sormalıydı? Biz-

ce, hayır. Yanıtı içind,e çünkü: sürek|i bir varlık olan

sanatın konusu kişi iso, varoluşunu fop|um soru,nlarının
-burada "koşul' '9üçsüz kalır - dışında düşünebilir rniyiz?

Sanat akımIarı özellikle çağımızdakiler: Gerçek, ger-

çek - üstücülük TopI,umsal - 9erçekçilik; Varoşçuluk
İ.b., hangl düşün dizgesinden (Filozofik Sisiem), hangi
öğreiiden gelirse g,elsin, dayanağı kişidir'bunların; ki-

ş;yi, o dlşl;n dizgesine, o öğretiye iten ortamdır; yani
toplum ve onun sorunlarıdır.

"Sanat ioplumu yansıtır' 'demek kuşkusuz doğru
bizce: Toplumun geriliğini, buna tepki duyuşu; ilerili-

ğini, bundan kıvanışı yansıtır.

Az - gelişmiş ülke kişileri kendi sorunlarına gö,
müldükçe, dışarıya taşamazlar; daha ııyanıtça olanlarsa
açabildikleri pencereden qördük|erini, bunalım içindeki

çevreterine yansıtmaya kalkışınlar; işte bu bir yansılama
olrr, yupru.ılığa yol açar: yedek parçaları yapandan
alıp, onları kendi e|iyle birleştirmek "Monte etme,k"

yani... Bizdeki "Buna|ım Kuşağı" nı başka nasıl tanımlı-
yabiliriz? Fransada Gerçek - üstücülük, bir savaşı için-
den yaşamış, "Savaşa pembe yıllarında katılmış "orta-
öğrenim çağında gençlerin (Supervielle v.b.} ifi[diği

akımdır; bizde ise, on,ları yansılamadan başka bir şey
cıe9ll.

Bizim bir kez "Ekonomik" alanda gel'işme çabası-
na koyulmamız koşulu en başta,..Hem bu gerçek bir sa-
vaş olacak. Biz de Ekonomik özgüriük Savaşı yapmai<
zorundayız, hem olanca gücümüzle.

O zaman sanatımız da özgürlüğünü bulacak, ken-

diliksizlikien kurfulacak evrensele açılacak.
Öyleyse, her alanda kendini tanımamış, öz - var-

lığının niteliklerini algılayıp, d,eğerlendıirmemi§ bir top-
lum, etkilere açıktır: burada "Yararlanmak" anlamını
düşünmüyoruz, Ol,uşma çabasını göstermeden,'Hazı-
ra Öykünmek" demek istiyoruz, ki yitikl]kleı, burada
başlıyor.

Sözün özeli: Tanzimat Dönemi'nden sonra l9ll
lerde, "Genç Ka,lemler" dergisi çevresindekilerin ger-

çek çabalarını yadsımaksızın, Batı etk'isinin - Balıya
Öykünmenin - sanatımızı bugün de gölgelemekte ol-
duğunu söylüyoruz; başka anlamda yeni bir "uIus.ıl

Kurtuluş" - Az - 9elişmişlikten kurtuluş, öykünmecilil,.
ten kendiliksizlikten kurtuluş - sava§ına atılmak gereği-
ni savunuyoruz.

Turguf UYAR
(Şair)

| 
-Toplumsal 

koşulIardan soyutlanmış bir sanai
düşünmiyorum. Tanzimaftan bu yana toplumumuzun

çektiq; sancılar ise biliniyor. Bu sancıların, bu gidiş-9e-
lişlerin sanatımüzE aksetmiyeceği düşünülemez. Bu süre

içerisinde sadece batı'nın etkisinde kaldığımızı da san-

mıyorum. Ha16 sürüp gelen doğu, doğululuk neden bir
etki olarak düşünülmüyor?.

Batı, bir yöntemdir bana kalırsa. Yapısına, doğulu
yaratıcılığın kaftıkları da düşünülürse üstelik ortak, ev-

rensel bir yöntem. Bizim Tanzimattan bu vana sıkıntı-
s,nı çektiğİmiz Batı'nın etkisi değil, öykünülmesidir. Ya-

şamantn, Jüşünmenin, yaratmanın hemen her kesiminde.

Ayrıca bu soruların, sadece, şehirlileşmeye baş!a-
mış bir'sınıf için düzenlendiği de kaçmıyor gözden. Bi-

linİli demiyorum bu düzenleme için. Kendiliğinden. Türk

halü hayafı için, Türk ulusunun büyük kesimi için batı
etkisindbn söz etmenin imk6nı var mı bilmiyorum?. Tak-

lif'ten kurtulduk mu? diye sorarsanız, "sanırım evet" di-
yeceğim. Ulusal bir bilinçleme başladı Türkkiyede. Bir

Türk mefafiziğinden söz edilebilir artık.

2 _ Sanatın bir tek çizgisi var sanıyorum. Evren-
sel çizgi! Hayyam'ın, Lorca'nın, N6zım'ın çizgisi. Böyle

bir yöntem tartışmasının anlamünı kavrayamadım.

3 - Ulusal sanai da anlayamadığım kavramlardan.
Bir Türk'ün yazdığı, yaptığı, yarattığı özel bir ceht gös-

ierilmemişse-ulusaldır elbet. Ancak, bu uIusallı.ğın değer-
liliği, değersizliği söz konusu olabilir. Ulusallığın. tanı-
m,n, yaprnak gerek önce. Hamlet'e, Romeo Jülyet'e,
Veronalİ Ceniİlmenlere rağmen Shaekspeare'nin ingiliz
olmadığını kimse düşünmüyor. "Yitik kuşak'' romanla-
rından ötürü Hemingway için de öyle. Ulusallığı ille
yerel renkler, yerel konular ve gelenek olarak anlama-
ya doğru bir eğilimimiz var. Folklorla karıştıra,cağız ner,

deyse. Ulusallık, her koşulda, her durumda bir davranış
bütünlüğüdür be.llki.
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Evrenselliğin de bir erek olduğunu düşünmüyorum
ayrlca.

4 - Az gelişmiş bir ülke olmamızın sanatımız üze-
rinde etkileri var elbette.

Türkiye'de sanatçı|arın çoğu, hemen hepsi orta sı-
nıflardan gelmektedir. Orta sınıflardan gelmeyenter de,
kısa bir intibak döneminden sonra bu sınıfa katılmakta-
dır. Ülkemizde orta sınıf, büyük çoğunluğa bakarak ve
onlara rağmen, 9üvenli, oldukça rahaf, saygın bir yaşa-
ma içindedirler. Büiün bu imk6nların kimlerin 

"ruği 
,"

neyin pahasına elde edildiğini de bilmektedirler. Tür-
kiyede aydın bu sıkıntıyı çekmektedir. Açıkcası bu yüz-
den suçluluk duygusu içindedir. Üstelik çoğ, .urun b,
duy9u hakkedilmemişiir de. Öğrendiklerİle, usuyla duy-
gularıy_la bir başka yerde olması 9erektiğini düşÜnürken,
alışkanlıklariyle başka bir yerdedir, Sıkıntısı, 

" 
kısırlığı,

çaresizliği bu yüzdendir. Kararsızdır. Rahatsızdır, 6ir
bakıma ihanet içinde bulmaktadır kendini. Seçimini ya-
pamamıştır. Onemlidir bu seçim bugün. Aşk şiiri, has-
ret şiiri yazanda - Araya bir açlık veya çaresizlik mısra-
ğı sokmak|a - kendini toplumcu say-ak+ad,r. Bunun ça-
resi düpedüz politikaya girmekdir. Şiiri, sanatı yeniden
poiitikava sürmek anakronik o]acaktıı biraz. Bu halk ya-
rarına polilika vönelici sınıflar, orta sınıflar zevkine gö-
re.sanat yapmak cleği|dir. Yeniden bir biçim kazan-
mak icin politikadan korkmamak demekt;r belki.

$a[alıailııl $ttill

ail[D0tıl ıHiltnil
cı[I:2 ılııl

2. üa$İı$l cıiİlt,or
Başkan

lyndın B. Johnsun

tı8 A. B. [l. [umhurhaşkanlığı
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Prof. Dr. Akdes Nimet Kurat

5 Lira
ı
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Şelkt VANLI

Şevki VANL|
(Minar _ Yazar)

|- Kurtulmamıştır. Toplumumuzun kendine has
yeni biı yaşayış biçimi, düşünceleri ve istekleri yeteri
ladar gelişmemiştir.

2 - kendi sorunlarımız ve isteklerimiz üzerinde ba,
iı seviyesinde düşünmeye uloştığımız zaman, herhangi
bir çizqiyi, kendimize mal edinemeyeceğiz. Bizim ka-
panmış çizgimiz, 8atının çizgisi, }arih olarak öğıeticidir.
Sanafımız, tanıma olayının ötesinde ve modern {iieri)
sanat alanında yerini alacaktır.

3 - Ulus, hayatı, düşünceleri, istekleıi orlak bir
topluluk ise, ulusal sanai da, o topluluğu duygulandıran
yapıllar olacaktır. Ulusal sanat, bir u]usun sanai yapmğ
koşullarını gerçekleştiıdiği zöman, kendiliğinden doğa_
caktır. Sanat, manik larih, ilim, solt duyu ve hayal

oyunlarının ilerisini yosamak isleğ:dlr. Tanı,nak, bilmek
ve dııygulanmanın ilerisi, bı, kosulları qerçekleşli,niş
qüçlü ulusların işidir. Ulusal sa,ıat gere1,1idir. Sanatın
evrensel ilteli yerini alabil,nesI için, geldiği yere has,

yeni birşeyler katması beklenir. Sanatı evrensel olmayan
bir .emleke+te bulunup, sanafı evrenselliğe ulabilen ki-

5i varsa, başka bir ulusun kültüründe yaşıyor demektir.
4 - Sanatın toplumla olan ilişkisi bellidir. Az geliı

miş bir ülke olmanın sanatı da elkileyecek yönleıi vaıdır
llkelerin seçilmesindeki tercihleı, az gelişmiş ü]ke olma,
nın eikilerini değiştirebilir. 5osyal refahın ileıisinde, he-
yecan|ara inanrrı{ olanların, aynı öIçüde ittisadi refaha
ı.ılasmı5 ulııslaıdan dala boşar l, sonaI o'ayları ve,ıesi
beklenir.
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Abbas Yolcu, Attile ilhan
Ha Bu Diyar, Fikr€t Otyam
Gide Gide, Fikret otyam
Uy Ba Bo, Fikret otyam
Bir Avuç Toprak lçin,
lbrahim Kuyum<u

DENEME - FlKRAı
l - Söz Arasında, Ataç
2 - Devekusuna Mektuplar,

Haldun Tanet (x)
BiYoGRAFl:
l - Lyndon B. Johnson ve A. B. D.

Cumhu rbaskan lığı, Prof. Dr. Akdes
Nimet Kurat

BALE:
l - Gijrılü Yüce Türk, Metin And

,uiMARLlK ı
l - İ,nsana Dönüs - FL. Wright -
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Talih Kusu, Tezel Amca lOO
Kahkaha SuItan, Mümtaz Zeki Taskın l00
Öksüzoğlan, İlhın Dumanoğlu lOO
Nalıncı Padisah, İlhan Dumanoğtu 1OO
Altın Top, llhan Dumanoğlu ]00

çocuK KıTAPLAR| BiLGi - HiKAYE Dizisi :

l _ Küçük İspanyol Kızı Maria 125
2 _ Arap Abdül Kardes 125
3 - Çing Lİng ile Ting Ling 125
4 _ Meksikalı Kardesler 125

sHD. KoLLEKSİYoİ{LAR| :

Cilt ı 2,3,4,5 Ciltleri altlsar lira.6. ciIt
yedibuçuk lira. 7 - 8 bir arada on lira.

"9o!T" l(otlEKsiYoıüLARl ı
Cilt: l - 2,3 - 4,5 - 6 Ciltleri t 8 er lira.

7. Cilt 12 lira, Yeni dizi.
1 -2,3.4 Ciltleri birarada 25 er lira.

(x ) lsaretliler tükenmistir.

minnetoğlu
kitabevi

özcan yalım ll0SI IIEBCİSİ

yalım kİtapevi Ve yqyınları'nın
Küçükesat - Ankara genel dığıtıcıları

Her l00 kilomet
l0 kilometre
daha fazla yol

rede

AilcAK,
akaryakıtlarınızı
PETROL oFısİ
istasyonlarından
temin etmekle
mümkündiir.

a

ıııııuı

(dost; ı7)

400
200
250
300

300

l00

300

Cağaloğlu - İstanbu l



ROMAN:
l - Acemiler, Hikmet Erhan Bener (x)
2 - Sokaktaki Adam, Atti16 İlhan

( Ciltli ) (x)
3 - Babamla Geçen Günler, Clarence Day
4 - Hasanglller, Tarık Dursun K.
5 - Gordium l, Hikmet Erhan Bener
6 - Hatırladıklarım, Eleanor Roosve|t (x)
7 - Üç Yüzlü Adam, H. A. Philbrick ( x )
8 - Şehir Çocuğu, Herman Wouk (x)
9 _ Abraham Lincoln, Emil Ludwig (x)

l0 - Kiralık Oda, Georçs Simenon
]l - Sanık, Alexender Weisberg
]2 - Polis Müfettisi Kadavra

Georges Simenon
l3 - Zenciler Birbirine Benzemez,

Attila ilhan
l4 - Ayaslı İle Kiracıları,

M. levket Esendal
l5 - otlakÇı, M. §evket Esandal ( Ciltli)
'l6 

- MendiI Altında, M. Şevket Esendal
(ciltli)

l7 - Bel6lı Yer, Erskine Caldwell (Ciltli)
l8 _ Ne Ekersen, Mehmet Seyda
l9 - Dünya Evi, Orhan Kemal
20 - Kızgın Toprak, Jorge Amado
21 - Duru Göl, llhan Tarus
22 - Korsa,n Çıkmazı, Nezihe Meriç (Türk

Dil Kurumu ]962 Odülijnü kazandı)
23 _ Vapur Düdükleri, Ayhan Hünalp
24 - Olümle Saklambaç, Georges Simenon
25 - Ormandaki Deli, Georges 5imenon
26 - Yasamak lçin, Güner Demiray

x irAvı :

9-
ı0 -ll -

Karınca Yuvası, İlhan Tarus ( x )
Dost, Vüs'at o. Bener ( x)
Grev, Orhan Kemal ( Ciltli) (x)
Tepedeki Ev, Umran Nazif
Su Babamın İsleri, Carlos Buloıan
Kardes Payı, Orhan Kema|
Topal Kosma, Nezihe Meriç.
Sihamba (Zenci Hik6ye ve Siirinden
Seçme) Suat Taşer
Yasamaslz, Vüs'at O. Bener
Bozbulanık, Nezihe Meriç ( 2. Baskı )

Persembe Yağmurları, Hazırlaya.ı,
Salim Sengil
Hallaç, Leyli Erbil

Do5T YAYlNLARl

Kuruı

siiRi
200

600
400
200
250
l50
100
100
400
300
300

300

400
14 -l5 -]6 -17-
]8 -19 _
20-
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Memleket Saat Ayarı, §. Aldınır (x)
Dünya Güzel Olmalı, Mehmed Kemal
Sisler Bulvarı, Attil6 İlhan (2. Baskı)
Haraçmezat, Suat Taşer
Anzelha, Halim Yağcıoğlu
Yanık Sarı, Ahmet Kökral
Cümbüsçübası, Ercümend Uçarı
Yağmur Kaçağı, Atiili llhan
Köroğlu, İlhan Berk
Hacıvatın Karısı, Salih Birsel
Dağda Ates Yakanlar, O. F, Toprak
Sultan Palamut, metirı EloğIu ( x )
Heyboydan ( Dünya Şiirinden
Seçmeler ) Can Yücg|
ikı Dal. ceı5l vırdır
Manilerimizden, Dr. İlhan Bıçgiiı
Duvar, Attila İıhın (2. Baskl)
Horozdan Korkan Oğlan, tvlain Eroğlu
Mısırkalyoniğne, İlhan Berk
Rüzg6rlı Su, Sel6hattin Batu
Gözünü Sevdiğim, Oğuz Tanısl
Tütünler lslak, Turgut uyer ( l963
( Yeditepe Ödülünü Kazandı )
Kim Kime, N6zım Güntürkün
Türkiyem, Turgut Uyar
Giilgeleri Kullanmak, Ahm.t oktıy
Kisi, Cıngiz Bektas (Ozel Baskı)
Gencölmek, Ergin Günçe

Kuru3
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400
500
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500

500
300
400
400
300
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4
5
6
7
8
9
0

l00
l00
300
l00
l00
l00
l00
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200
200
200
200

400,l00

200
300
20o
25o
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25o

300
25o
300
250
500
25o

l
2

TiYATRo:
Öteye Doğru, sutton Vane (x) l00
Tarih Boyunca Tiyatro, Turhan
Dilligil (x) ]00
Annemi Hat ırlıyorum, John Van
Druten (x) 'l00

Bir Dü,nya ki, Suat Taser 100
Vatanseverler, Sidney Kigsley 20O
Korku, Orhan A5ena (x) ]00
Deli Dumrul, 5uat Taser ( Destan ) 300
lhlamur Ağacı, Vüs'at O. Bener 25O
Yarın Cumartesi, Güner Sümer 300
Modern Tiyat ro Akımları,
Ozdemir Nutku 1000
Kafkas Tebesir Dairesi, Bertolt BrEcht 300

l
2
3
4
5
6
7
8

125
125
300
200
200
2oo
2oo

3-

1l -
]00
400
400 GEZl:

l - Moskova Mektupları, Lydia Kirk (x) l00
(31. Savİa/lo)12-

100
250
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